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CUVANT INAINTE

Acest manual de educatie culturala initiat in cadrul Centrului
Cultural Bucovina de Centrul pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Suceava, cu aparitie periodica anuala, intitulat
GHIDUL IUBITORILOR DE FOCLOR, este menit sa revitalizeze
si sd sporeascd interesul bucovinenilor §i al tuturor iubitorilor de
culturd pentru folclorul adevarat, prin explicarea problemelor de
intelegere a continutului si valorii patrimoniale a acestui segment de
spiritualitate si cultura traditionala.

in cadrul numarului 6/2016 al acestui anuar limurim, prin
documente legislative, valoarea de tezaur cultural al umanitatii a
folclorului fiecarei natii, aratand eforturile seculare ale oamenilor de
stiintd din Intreaga lume si din tarda, de tezaurizare, conservare si
promovare a acestui segment cultural.

Deasemenea, prin articolele unor colaboratori specialisti
reputati din tard si din strainatate, oferim explicatii asupra unor
probleme de actualitate legate de valorificarea scenica a folclorului,
precum si informatii de interes legate de promovarea folclorului si a
culturii traditionale Th general, Tn contemporaneitate.

Rememorarea contributiei unor personalitati de intelectuali si
folcloristi romani la culegerea si conservarea editoriala a folclorului
in spatii geografice si-n perioade istorice diferite ofera modele de
patriotism, daruire si elevatie culturald ce se cer continuate in
contemporaneitate cu responsabilitate si profesionalism.

Portrete de rapsozi veritabili, modele de manifestari
traditionale in spatii muzeale si-n spatii de habitat rural, repertorii ce
se cer reactivate Tn practica artistica actuala, intregesc numar de
numar imaginea unei culturi solide, perene, ce se cladeste si se
recladeste actualmente in albia traditiei autohtone, sfidand cu
demnitate diversele modele globalizante.

Oricine poate gasi, in acest ghid, repere de intelegere si de
orientare in domeniul fascinant al culturii traditionale si in special al
folclorului bucovinean.

In incheiere adresez multumiri tuturor colaboratorilor
Ghidului iubitorilor de folclor pentru contributia profesionala.

Dr. Constanta Cristescu
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PATRIMONIUL CULTURAL IMATERIAL -
AXA PRIORITARA IN POLITICILE CULTURALE
NATIONALE Sl INTERNATIONALE



CONSERVAREA PATRIMONIULUI
CULTURAL IMATERIAL — MIJLOACE SI
METODE

Dr. Constanta CRISTESCU,
[Consultant artistic muzicolog, Centrul Cultural Bucovina]

Patrimoniul cultural imaterial reprezinta totalitatea
practicilor,  reprezentarilor,  expresiilor,  cunostintelor,
abilitatilor — impreund cu instrumentele, obiectele, artefactele
si spatiile culturale asociate acestora, pe care comunitatile,
grupurile sau, dupda caz, indivizii le recunosc ca parte
integrantd a patrimoniului lor cultural. Aceasta definitie este
formulatd de Legea nr. 26 din 2008 privind protejarea
patrimoniului cultural imaterial promulgatd de Parlamentul
Romaniei, care o preia din Conventia UNESCO pentru
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial adoptatd la Paris
in 2003 si acceptatd de Parlamentul Romaniei prin Legea nr.
410 din 2005.

Patrimoniul cultural imaterial este o caracteristica
definitorie a comunitatilor umane, un important factor de
coeziune sociala si dezvoltare economica.

In cadrul definitiei, expresiile culturale traditionale sunt
,forme de manifestare a creativititii umane CuU exprimare
materiald, orala - forme de arta a cuvantului si expresii verbale
traditionale -, forme de exprimare muzicala — cantece, dansuri,
jocuri populare -, forme de expresie sincretica — obiceiuri,
ritualuri, sarbatori, etnoiatrie, jocuri de copii i jocuri sportive
traditionale -, forme ale creatiei populare in domeniul tehnic,
precum si mestesuguri ori tehnologii traditionale”. Ele sunt
purtatoare de marca traditionala distinctiva, care este
elementul identitar, de autenticitate, reprezentativ pentru un



grup de creatori, interpreti, pastratori sau transmititori ai
elementelor patrimoniului cultural imaterial.

Principalele caracteristici ale patrimoniului cultural
imaterial sunt:

,,- caracterul anonim al originii creatiei;

- transmiterea cu precadere pe cale informala;

- pastrarea sa in special in cadrul familiei, grupului si/sau
comunitatii;

- delimitarea dupa urmatoarele criterii: teritorial, etnic, religios,
varsta, sex si socio-profesional;

- perceptia ca fiind intrinsec legat de grupurile si/sau
comunitatile in care a fost creat, pastrat si transmis;

- realizarea, interpretarea ori crearea elementelor patrimoniului
cultural imaterial 1n interiorul grupului si/sau al comunitatii, cu
respectarea formelor si tehnicilor tradifionale”.

Dupa cum se poate observa, in cadrul patrimoniului
cultural imaterial expresiile culturale traditionale includ, in
cea mai mare parte, ceea ce specialistii au definit pe parcursul
unui secol de cercetare §i tezaurizare stiintifica prin termenul
folclor. Demonetizat actualmente de piata muzicala
deculturalizanta si de procesul de globalizare, folclorul este
un segment de culturd nationald si universala cu marca
traditionala distinctiva, protejat prin Constitutia Romaniei, prin
legislatia in vigoare pe plan national si prin politicile culturale
europene $i mondiale.

Conservarea patrimoniului cultural imaterial este una
dintre masurile de salvgardare definite prin Conventia
UNESCO de la Paris din 2003 acceptatda de Romania si
promulgati prin Legea nr. 26 din 2008. In Cap. 111 Art. 9 (1) se
defineste conservarea manifestarilor de viatd culturala
traditionala a comunitatilor ca un demers sistematic si
coordonat  pentru  recunoasterea  expresiilor  culturale
traditionale de catre specialistii iIn domeniile patrimoniului
cultural imaterial. Conservarea se face prin:



- elaborarea de strategii de salvgardare a elementelor
patrimoniului cultural imaterial;

- stabilirea de criterii de identificare si evaluare, standarde de
conservare si procedee de punere in valoare a expresiilor
culturale traditionale ale comunitatilor;

- constituirea de comisii consultative, de expertiza si
omologare, destinate sa certifice valoarea formatiilor artistice
care presupun un repertoriu de folclor prelucrat sau stilizat;

- reconstituirea segmentelor vietii traditionale — materiale si
imateriale — despre care comunitatile detin doar informatii
documentare orale sau scrise.

Cu scop informal s-a elaborat si publicat Registrul
national al patrimoniului cultural imaterial de pe teritoriul
Romaniei.

Aceste masuri actualizeazd metoda etnomuzicologica
brailoistda si metoda scolii sociologice gustiene din prima
jumatate a sec. al XX-lea, ce preconiza surprinderea
fenomenului muzical intr-o viziune integratoare.

Programul national de salvgardare, protejare si punere in
valoare a patrimoniului cultural imaterial a fost aprobat si
publicat ca anexa a ordinului nr. 2436 din 08.07.2008 al
Ministerului Culturii si Cultelor din Romania.

Interesul stiintific secular pentru conservarea
patrimoniului cultural imaterial atat pe plan international,
cat si national se reflecta in:

- crearea de arhive de folclor in prima jumatate a sec. al XX-
lea pe langa UNESCO si universitati prestigioase din lume, iar
in Romania pe langd Ministerul Culturii si Cultelor - Arhiva
Fonogramica initiata de George Breazul -, sub egida
Academiei Roméane - Arhiva de folclor de la Cluj condusa de
Ion Muslea - si Arhiva de Folclor a Societatii Compozitorilor
Romani condusa de Constantin Brailoiu;



- programe complexe de culegere si cercetare cu finantare si
protectie regala, imperiala - Tn Bucovina -, apoi din bugetul
Statului Roman;
- crearea unor institute de cercetare stiintifica a folclorului
finantate din bugetul de stat;
- publicatii de folclor prin articole, brosuri, antologii,
monografii, studii, discografie de colectie;
- crearea de centre pentru conservarea si promovarea culturii
traditionale ca institutii in sine si ca directii In cadrul unor
centre culturale;
- crearea unor organisme internationale consultative in
domeniul patrimoniului cultural imaterial: UNESCO, ICTM.
Deja in prima jumadtate a sec. al XX-lea, Constantin
Brailoiu a sesizat efemeritatea fenomenului muzical folcloric,
precizand ca ,,melodia populara nu are nicio realitate palpabila
in sine. Ea nu prinde viata decat in clipa cand este cantata si nu
vietuieste decat prin vointa interpretului si in chipul voit de el:
creatie si reproducere se confunda aici”, melodiile manuite de
interpreti, cu libertatea absolutd de variatie, fiind privite ca un
bun absolut al lor. Din acest motiv a infiintat la Bucuresti, in
cadrul Societdtii Compozitorilor Romani, un mecanism
stiintific complex de tezaurizare, conservare si cercetare a
folclorului: Arhiva de Folklor, pe care a condus-o incepand din
1929.

Mijloacele si metodele de conservare a patrimoniului
cultural imaterial muzical sunt consacrate 1in traditia
etnomuzicologica seculard internationald si romaneasca, fiind
permanent actualizate si Tmbogatite in functie de cuceririle si
inovatiile tehnice, dar si de evolutia societatii si a
mentalitatilor colective.

Mijloacele de conservare a patrimoniului cultural
imaterial se grupeaza in urmatoarele categorii:
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a) Spatiu (locatie) de depozitare adecvat, dotat cu tehnica
si aparaturd de conservare performanta;

b) Aparatura de imprimare audio/video, foto si suporturile
de conservare indelungata;

C) Spatiu de imprimare/filmare adecvat dotat cu acustica
buna, cu aparatura si tehnica performanta;

d) Arsenalul documentar insotitor al fiecarui document
sonor — aparatura computerizatd, digitala, modele de
fise, modele de chestionare etc.;

e) Mijloace de inventariere pentru identificarea
documentelor in baza documentara: registre-inventar,
cataloage sistematice;

f) Personal de specialitate.

Metodologia de conservare a patrimoniului cultural
imaterial muzical a constituit o preocupare sustinutd si
continua a oamenilor de stiinta inca de la inceputul sec. al XX-
lea, cand pe plan international S-au infiintat arhive de folclor
menite sd tezaurizeze si sd conserve vestigiile culturilor
considerate primitive, in vederea reconstituirii istoriei culturale
a omenirii.

Pe plan national, Constantin Brailoiu este cel care a
elaborat metoda stiintificd de culegere si conservare
etnomuzicologica a folclorului,  racordand metodologia
europeand la particularititile structurale ale expresiilor
culturale traditionale muzicale ale poporului romén. In
perioada postbelicd, odata cu transformarea arhivelor de folclor
mentionate in institute de stat profilate pe cercetarea si
conservarea stiintifica a folclorului, demersurile de tezaurizare,
conservare §i promovare editoriald au fost finantate de Statul
Roman, desfasurandu-se in baza unor programe de anvergura.

Metoda de conservare a folclorului vizeaza elaborarea
sistemului de informatii necesare identificarii si evaluarii
corecte a expresiillor culturale traditionale sub toate
coordonatele documentare si structurale edificatoare sub aspect
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identitar si al autenticitdtii. Metodologia de conservare a
folclorului formeaza un sistem de metode ce se aplica etapizat.
Metoda de conservare se imbind cu metoda de cercetare a
folclorului si se interconditioneaza cu aceasta.

1. Tezaurizarea si conservarea arhivistica (=clasarea) a
faptelor muzicale prin imprimare documentara audio/video de
pe teren, din cadrul comunitatilor conservatoare, se imbina cu
metoda cercetarii sistematice, care completeaza documentatia
audio/video cu o altd documentatie, denumitd ,,auxiliara”.
Aceasta este obtinuta pe baza unor anchete complexe realizate
in baza unor fise de informatii, a unor chestionare, a unor fise
de observatie, fise de instrumente etc., destinate sd ajute
specialistul in Infelegerea corectd a fenomenului folcloric.

2. Metoda tezaurizarii exhaustive prevede inregistrarea si
conservarea repertoriului muzical integral performat intr-un sat
sau zona, indiferent de wvaloarea Iui patrimoniala, prin
intermediul interpretilor-tip.

3. Inventarierea si catalogarea profesionala a documentelor
audio/video si a documentatiei auxiliare dobanditd 1in
demersurile de tezaurizare pe teren.

4. Metoda transcrierii etnomuzicologice a documentelor
sonore imprimate, cu niveluri diferite de redare a detaliilor,
realizeaza conservarea documentului sonor sub forma de
partitura.

5. Conservarea documentelor audio pe suporturi discografice
si in format digital pe harduri, in baze de date si arhive on-line
securizate asigurd perenitate prin mijloace multiple de salvare
documentara, caci siguranta documentara prevede salvarea
documentelor cel putin in triplete depozitate in spatii diferite:
locatie, spatiu digital, spatiu virtual.

6. Conservarea editoriald se 1mbinda cu promovarea
segmentelor de patrimoniu cultural imaterial muzical,
realizandu-se prin: antologii, studii ilustrate documentar,
monografii zonale, monografii de gen, prin discografie-
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document de colectie, situri tematice, pagini web promotionale
si tematice. Conservarea editoriala de face selectiv, pe baza
unui demers complex de cercetare, selectie si sistematizare
etnomuzicologicd a repertoriilor arhivate, prin metode
stiintifice. Conservarea editoriald a folclorului este diferitd de
conservarea arhivistica prin faptul ca se face in baza unei
selectii repertoriale dupa criterii stiintifice riguroase menite sa
evidentieze trasaturile structurale cu rol de marca culturala
identitara  traditionald, definite prin autenticitate  si
reprezentativitate structurala.

In Judetul Suceava, denumit actualmente simbolic
Bucovina, dupa infiintarea Centrului Cultural Bucovina in anul
2009, sectia intitulatd Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale a proiectat conservarea
patrimoniului cultural imaterial din judetul Suceava in doua
directii:

1) conservarea editoriala a folclorului performat si tezaurizat
actualmente pe teritoriul judetului Suceava;

2) conservarea editoriala a fondurilor documentare nepublicate
incd, reprezentand culegeri reprezentative din Bucovina
istoricd si din judetul Suceava.

Tn concluzie, procesul de conservare a unor expresii muzicale
traditionale cu valoare de marca traditionala distincta este un
demers stiintific specializat, ce se realizeaza etapizat,
meticulos gestionat, prin decantarea, din oferta muzicala foarte
mozaicatd, a acelor piese §i repertorii muzicale reprezentative
pentru cultura traditionald identitara a comunitdtilor etnice
actuale.
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CONSERVAREA SI PROMOVAREA
EDITORIALA A FOLCLORULUI MUZICAL —
CU REFERIRE LA ZONA BUCOVINEI

Dr. Constanta CRISTESCU
[Consultant artistic muzicolog,
Centrul Cultural Bucovina-CCPCT, Suceava]

Conservarea si promovarea editoriala a folclorului
muzical, ca segment al expresiilor culturale traditionale din
cadrul patrimoniului cultural imaterial, face parte din
Programul national de salvgardare, protejare si punere in
valoare a patrimoniului cultural imaterial publicat prin Ordinul
nr. 2436 din 2008 al Ministerului Culturii si Cultelor, realizat
in baza Legii nr. 26 din 2008 privind protejarea patrimoniului
cultural imaterial, fiind una dintre activitatile specifice
desfasurate in cadrul Centrului Cultural Bucovina prin CCPCT
conform Regulamentului de organizare si functionare a
Centrului Cultural Bucovina, Cap. 11 Art. 8(2).

Conservarea editoriala a folclorului se face prin studii,
antologii, monografii, tipologii repertoriale 1insotite de
antologii, publicatii on-line, discografie Insotitd de brosuri
explicative. Conservarea editoriald a folclorului este diferitd de
conservarea arhivisticd prin faptul ca se face in baza unei
selectii repertoriale dupa criterii stiintifice riguroase menite sa
evidentieze trasaturile structurale cu rol de marca traditionala
distincta, definita prin autenticitate §i reprezentativitate
structurala.

Conservarea folclorului prin prelucrari artistice in
componistica romaneasca

Creatia populara din Bucovina a starnit interesul
literatilor si muzicienilor pe la mijlocul sec. al XIX-lea, n
cadrul migcdrii culturale pasoptiste, curent de puternica
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efervescentd patrioticd. Compozitorii vremii au realizat
prelucrari de folclor Tn aranjamente instrumentale, publicandu-
le in albume si caiete. Carol Miculi a realizat prelucrari de
folclor cu aranjament de pian, publicand o colectie de patru
airs nationaux roumains”, n perioada 1848-1854. Din cele 48
de piese, 16 sunt bucovinene, reprezentand valoroase variante
de doina, cantece si jocuri.

In a doua jumaitate a secolului al XIX-lea culegerile de
folclor s-au intetit, regasindu-se in prelucrarile componistice
ale lui Ciprian Porumbescu, Isidor Vorobchievici, Victor
Vasilescu, Emil Slusanschi, Ilarie Voronca, Eusebie si
Gheorghe Mandicevschi, Gheorghe Pavel, Constantin Sandru,
Mihai Verlovschi, Al. Zavulovici, Liviu Rusu.

Primele conservari monografice in Bucovina

La inceputul sec. al XX-lea, printr-un proiect cu
finantare imperiald initiat de Ministerul Cultelor si
Invatamantului din Viena, invititorul sucevean Alexandru
Voievidca, cooptat de filologul prof. univ. dr. Mathias
Friedwagner — responsabilul de proiect pe Bucovina -, a cules
prin notare dupa ureche pe partituri, un fond folcloric de peste
3750 de piese (incluzdnd si dublurile), fond din care
Friedwagner avea sd publice un prim volum in 1940, la
Wirtzburg, intitulat Rumanische Volkslieder aus der
Bukovina, ce avea sa fie publicat si in edifie romaneasca cu
titlul Cdntece populare romdnesti din Bucovina. De-ale
dragostei. Desi Friedwagner a reusit sa publice doar un singur
volum, el a pregatit pana in stadiul de gpalt o serie intreaga de
volume ordonate pe criteriul filologic tematic, ce sunt
conservate de Bilioteca Nationala a Romaniei la sectia
”Colectii speciale”.

Dupa jumatate de secol de la publicarea primului volum
de folclor bucovinean, etnomuzicologii Vasile Nicolescu si
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Cristina Radulescu Pascu au selectat din fondul manuscris un
numar de 275 de piese, pe care le-au retranscris in sistemul
stiintific de notatie etnomuzicologica relativa, le-au ordonat pe
criterii structurale muzicale si le-au publicat Tntr-un volum
intitulat  Alexandru Voievidca, Céantece populare din
Bucovina, aparut la Editura Muzicald, in 1990. Dintre
melodiile publicate de etnomuzicologii bucuresteni in volumul
al carui autor de drept a fost recunoscut in postumitate,
Alexandru Voievidca, doar 13 melodii sunt de doine, toate
celelalte sunt cantece propriu-zise.

Conservarea editoriala stiintifica a patrimoniului cultural
imaterial muzical

Tn sec. al XX-lea, prin infiintarea Arhivei de Folclor a
Societdtii Compozitorilor Roméani, in urma unor campanii
sustinute de tezaurizare a folclorului de pe intreg teritoriul
romanesc, echipele conduse de Brailoiu au descins si la Fundu
Moldovei si Sadova in 1928, dupa care in 1932 s-a publicat un
volum intitulat Cdntece batrdanesti din Oltenia, Muntenia,
Moldova si Bucovina, care cuprinde si doud balade bucovinene
pe tema ciumei.

In anii postbelici, in epoca socialismului, prin reunirea
celor doua arhive de folclor bucurestene — Arhiva de Folklor a
Societatii Compozitorilor Romani si Arhiva Fonogramica de
pe langad Ministerul Culturii si Cultelor — s-a infiintat Institutul
de Folclor, profilat pe cercetarea, tezaurizarea si conservarea
folclorului de pe teritoriul Roméaniei, functionand sub egida
Ministerului Culturii. Specialistii acestui institut au desfasurat
o activitate sustinutd de conservare editoriald a folclorului, ce
reflecta perfectionarea continud a metodologiei de notare,
analiza si sistematizare repertoriald.

O prima etapa este cea a publicarii unor antologii
profilate pe reprezentarea genuisticd sau tematica la nivel de
tara si regional, prin modele relevante de marca culturala
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traditionala, cu grad maxim de autenticitate, care cuprind si
repertoriu din jud. Suceava. Mentionez volumele antologice
realizate de Constantin Prichici si Vasile Nicolescu: 125
melodii de jocuri din Moldova (1955) si Cdntece si jocuri
populare din Moldova (1963), deasemenea volumul 200
cdntece si doine (1962), realizat de Gheorghe Ciobanu si
Vasile Nicolescu. Acest ultim volum include si 12 cantece si
doine din judetul Suceava.

O noud etapd in activitatea de conservare editorialda a
folclorului in institutele profilate pe patrimoniu cultural este
cea a sintezelor monografice de gen, realizate pe criterii de
sistematizare riguroasd. Astfel, incepand din 1970, la Institutul
de Folclor din Bucuresti s-a initiat programul de studii
monografice bazate pe sistematizarea tipologica a repertoriilor
de gen, intitulat ”Colectia nationala de folclor”, iar la Iasi, in
cadrul “Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei” din
cadrul Insitutului de Filologie ”Al.Philippide”, in colaborare cu
Universitatea ”Al. I. Cuza”, seria editoriala ’Caiectele Arhivei
de Folclor”.

Tn Colectia nationald de folclor au fost publicate volume
prestigioase menite sd pund in circulatie modelele melodice
identificate ca marci culturale traditionale reprezentative
pentru fiecare gen in parte la nivel de tara, zone si microzone
stilistice. Ele includ si modele tipologice reprezentative pentru
Bucovina, ilustrate prin variante relevante.

Tn volumul Obiceiuri de iarni (1981), Steluta Popa a
inclus cinci variante de plugusoare si un text de semanat din
folclorul copiilor din judetul Suceava.

Tn volumul Jocul popular romanesc (1984), Corneliu
Dan Georgescu ilustreazd Bucovina prin 32 jocuri, iar in
volumul Taraful si acompaniamentul armonic Th muzica de joc
(1984), Speranta Radulescu publica 3 jocuri din Fundu
Moldovei. Ghizela Suliteanu publica 29 cantece de leagin din
judetul Suceava in volumul monumental intitulat Cantecul de
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leagan (1986), iar Corneliu Dan Georgescu publica 7 semnale
de bucium bucovinene in volumul Semnale de bucium.
Repertoriul pastoral (1987). Mai trebuie mentionat volumul
Miorita (2005) realizat de Elisabeta Moldoveanu, in care este
publicatd o melodie de colinda din jud. Suceava.

Cercetarea repertoriului folcloric instrumental a obligat
specialistii si la cercetarea organologica a instrumentelor
muzicale traditionale si a tehnicilor de interpretare muzicala,
rezultdnd studii fundamentale, intre care trebuie mentionat
tratatul de organologie populara realizat de Tiberiu Alexandru,
publicat in 1965 cu titlul Instrumentele muzicale ale poporului
roman.

In seria ieseana a Caietelor Arhivei de folclor, primul
volum este consacrat unei zone stilistice a Bucovinei
conservatoare a unui stil muzical arhaic denumit batraneasca
de catre localnicii satelor din zona Radautilor. Caietul I
intitulat Bdatraneasca (1979), un studiu stilistic de exceptie
realizat de etnomuzicologii Florin Bucescu si Viorel Birleanu,
publica 103 melodii prin care ilustreaza stilul de batraneasca
prin variante apartinind unor genuri diferite. Tn Caietul V,
semnat de Lucia Cires, intitulat Colinde din Moldova.
Cercetare monografica (1984), sunt publicate in cadrul
antologiei muzicale anexate 13 colinde culese din jud. Suceava
si transcrise de etnomuzicologii ieseni numiti. Caietul VI
intitluat Balade din Moldova (1986), realizat de Lucia Berdan,
contine, in antologia muzicald anexatd, 16 melodii culese din
jud. Suceava si transcrise de cei doi etnomuzicologi ieseni. In
Caietul VII, Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova
[Marea trecere] (1986), autor Ion H. Ciubotaru, este publicata
si o antologie de 106 melodii de bocet, intre care 28 sunt
culese din jud. Suceava. Caietul 1X (1990), intitulat Melodii de
joc din Moldova, avand autori etnomuzicologii ieseni
mentionati, contine si 167 melodii de jocuri reprezentative
pentru zona Bucovinei. Organizat tipologic, volumul
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monografic ilustreaza cu acuratete tipurile de joc cu raspandire
nationala, tipurile de circulatie zonald in toatd Moldova si
tipurile de circulatie microzonala si locala. Caietul X, alcatuit
din doud volume, semnat Ion H. Ciubotaru, intitulat Valea
Somuzului Mare. Monografie folclorica (1991), contine si o
antologie de 153 melodii apartinand unor genuri diverse
performate 1n aceastd zona a Bucovinei.

Monografiile realizate de colectivul de specialisti ieseni
au un caracter interdisciplinar, in sensul ca desi tipologiile au
fost profilate pe domeniul literar, in cazul genurilor sincretice
nu a fost neglijatd partea muzicald, fiind anexate antologii
muzicale menite sd ilustreze integral expresia traditionala
sincreticd a genurilor.

Promovarea editoriala a patrimoniului cultural imaterial
in institutii culturale de stat din perioada socialista si
comunista

Trebuie mentionat faptul ca in perioada socialismului,
paralel cu institutele profilate pe tezaurizarea si conservarea
patrimoniului cultural imaterial au fost create Centrele Creatiei
Populare, in scopul promovarii patrimoniului cultural imaterial
in forma spectaculard, in cadrul asezamintelor culturale
construite Tn localitati si in cadrul manifestarilor culturale si
festive diverse. Tn cadrul acestor centre, o serie de instructori
culturali au alcdtuit antologii de folclor si de cantece
contrafacute in spiritul vremii, cu notatii muzicale simplificate,
nestiintifice, ce vizau accesibilitatea. Ele nu sunt deloc
neglijabile, intrucat sunt documente care ilustreaza si conserva
spiritul ,,militant”, deseori falsificator al vremii, al epocii
,culturii de masa”. In acest sens mentionez volumele aparute
intre anii 1964 si 1969 sub semnatura lui George Sarbu:
Mandre-s horele la noi, Suna struna si rasuna si Cdntece §i
jocuri populare, ce includ aproape 200 melodii din jud.
Suceava. Acestora 1li se adauga: Melodii populare din
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Regiunea Suceava (1961, autor Grigore Macovei), Cantece din
Tara de Sus (1968, autor Dumitru Chiriac), Cdntec si joc
(1967), Cantece populare din Nordul Moldovei (1968) si Auzi
cum rasuna satul (1966), semnate de Stefan Pintilie. Mai
mentionez contributia de conservare editoriald a lui Pavel
Delion prin antologia Cdntece si melodii de jocuri din jud.
Suceava (1973), precum si cea a lui Gheorghe Marin prin
antologia Melodii de joc din Bucovina (1991).

Directii de conservare editoriala adoptate de Centrul
Cultural Bucovina

Dupa infiintarea Centrului Cultural Bucovina in anul
2009, sectia Centrul pentru Conservarea §i Promovarea
Culturii Traditionale a proiectat conservarea patrimoniului
cultural imaterial din jud. Suceava in doua directii editoriale:

1) Conservarea editoriald a folclorului performat si tezaurizat
actualmente pe teritoriul judetului Suceava;

2) Conservarea editoriald a fondurilor documentare nepublicate
inca, reprezentdnd culegeri din Bucovina istoricd si din jud.
Suceava.

Tn cea de-a doua directie se incadreazi proiectul
monografic initiat de subsemnata de publicare a fondului
manuscris reprezentand culegerile intreprinse de Alexandru
Voievidca in cadrul proiectului imperial de la inceputul sec. al
XX-lea mentionat anterior.

in final precizez ci acest patrimoniu editorial se afli
stocat Tn baza documentara digitala a CCPCT, constituind
o sursa permanenta de reimprospatare repertoriala pentru
performerii iubitori ai folclorului.
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IMPORTANTA COLECTIILOR
DISCOGRAFICE STIINTIFICE LA
CONSERVAREA, REVITALIZAREA SI
PROMOVAREA CULTURII MUZICALE
TRADITIONALE

Dr. Constanta CRISTESCU,
[Consultant artistic muzicolog, Centrul Cultural Bucovina]

Colectiile discografice stiingifice sunt mijloacele
fundamentale utilizate de etnomuzicologi 1nca de la
inceputurile Arhivei de Folklor a Societatii Compozitorilor
Romani si ale arhivelor de folclor europene si internationale.

Constantin ~ Brailoiu, fondatorul etnomuzicologiei
romanesti si al Arhivei de Folklor sus-mentionate, a considerat
inregistrarea muzicii populare ca cea mai importantad dintre
problemele pe care acea arhiva trebuia si o rezolve, fiind
indispensabila demersurilor de culegere, cercetare, conservare
si promovare a folclorului. Motivele sunt urmatoarele:
insuficienta notatiei muzicale de a reda integral bogatia
documentului sonor - tehnici de emisiune vocala traditionala,
tehnici instrumentale -, necesitatea unui mijloc de control in
cercetare si evaluare, nevoia de a conserva fenomene in
permanenta transformare, aflate in pericol de alterare, saracire
si disparitie. Acestor motive li se adauga constiinta perenitatii
documentului imprimat pe suporturi discografice performante,
rezistente, cu acuratete si fidelitate in redarea sonora.

La primul Congres international de folclor din 1937, la
Paris, Brailoiu afirma ca este necesar sa lasam mostenire
savantilor viitorului un raspuns la toate intrebarile care vor
surveni in provocarile socio-culturale ale vremurilor.
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Deja atunci a apreciat cd arhiva pe care o conducea
acumulase un tezaur de peste 7200 cilindri si peste 120 discuri
cu imprimari de folclor din toata tara.

Sustinea Brailoiu cd ,,documentele noastre sonore sunt
chemate sd circule in timp si spatiu: trebuie sd le putem
consulta usor pretutindeni si sd ajunga nestirbite la viitorii
folcloristi” (vezi Opere, vol. V, 1981, p. 19).

Inca din 1932, in cadrul arhivei brailoiste a inceput
editarea unei antologii monografice sonore, realizata pe discuri
inregistrate cu cele mai moderne procedee industriale:
»wAntologia sonora a muzicii populare romadnesti”. Aceasta era
organizata pe baza a doua criterii generale de clasare: a) genul
si b) regiunea (satul, zona dialectald, provincia etc.).

Dupa crearea, in 1944, a Arhivelor Internationale de
Muzica Populara la Geneva, Brailoiu a propus in 1949
editarea unei colectii discografice universale, avand sprijinul
UNESCO. Dupa editarea unei prime transe de 10 discuri
ilustrative ale proiectului, ,,Colectia universala de muzica
inregistrata” avea sa functioneze sub egida UNESCO
incepand din 1951, promovand pe plan international cele mai
reprezentative exemplare ale patrimoniului cultural imaterial al
omenirii, selectate dupa criterii riguroase de autenticitate si
valoare artistica.

Am insistat asupra viziunii discografice brailoiste pentru
ca ea a constituit baza tuturor demersurilor ulterioare de editare
discografica a folclorului. Astfel, dupa infiintarea institutelor
de stat profilate pe cercetarea, tezaurizarea si conservarea
folclorului, paralel cu monografiile folclorice de colectie s-a
initiat seria discografica document intitulatd ,,Colectia
nationala de folclor”. Obiectivul acestei colectii, formulat pe
coperta primului disc din colectie este: ,valorificarea, prin
difuzare largd, a celor mai vechi si pretioase documente
conservate in arhiva Institutului de Etnografie si Folclor si, in
acelati timp, elaborarea unor “replici” sonore pentru volumele /
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... | Colectiei nationale de folclor” (Speranta Radulescu).
Majoritatea discurilor valorifica tezaurul cules de Brailoiu si
echipa sa de colaboratori, intre care 1i mentionez pe Tiberiu
Alexandru, Harry Brauner, Emilia Comisel s.a. Organizarea
discografica respecta criteriile fixate de Brailoiu, adaugand
criterii suplimentare, ca: a) tarafuri traditionale, b) muzicanti
de altadata, punand in valoare arta muzicantilor satesti si a
lautarilor de altadata.

Seria A din aceastd colectie, realizatdi de Speranta
Radulescu si Carmen Betea, este dedicata tarafului traditional
romanesc, fiind structurata pe criteriul zonal si genuistic.

Discul A.lIl. este dedicat Bucovinei, promovand
repertoriu cules de Brailoiu la Fundu Moldovei si de urmasii
lui in Institutul de Folclor prin revenirea pe teren in 1954 si
1956. Discul surprinde o formatie de instrumentisi reputati in
zona in trei ipostaze temporale: 1936, 1954 si 1956. Este vorba
de taraful lui Sidor Andronicescu (viorist), format din llie
Cazacu la fluier si Nichita Suiu la cobza. Catre sfarsitul vietii,
Sidor Andronicescu si-a amplificat taraful cu o vioara secunda
- Filaret Nerghes -, un acordeon - Alexandra Flocea, fiica sa -
si un contrabas - Costan Suiu. Discul imortalizeaza, peste
aproape un secol, arta si stilul unui muzicant cu valoare de
tezaur uman, care nu a facut nicio altd concesie modernitatii,
decat amplificarea tarafului. Repertoriul conservat si promovat
pe disc este format din repertoriu ritual nuptial, jocuri, cantece
de jale si doua piese rituale din obiceiurile de iarna (Plugusorul
si La caprd).

Paralel cu aceasta colectie stiintificd, ce se constituie,
peste decenii, in document de patrimoniu cultural imaterial, un
reper pentru evaluarea ofertelor muzicale contemporane si o
baza repertoriald pentru revitalizarea vietii folclorice
traditionale, Electrecordul a initiat seria discograficd intitulata
Tresors folcloriques roumains, care promova performeri
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valorosi cu repertoriile pe care le interpretau acompaniati de
orchestre populare reputate ale epocii de aur”.

Dupa Revolutia din 1989, in cadrul Muzeului Taranului
Roman nou infiintat, incepand din 1992 a fost initiata colectia
discografica-document Ethnophonie de catre Horia Bernea si
Speranta Radulescu, preluand si ducand mai departe traditia
discografica initiatd de Brailoiu 1n perioada anilor 1930-1940
si apoi de echipa Colectiei nationale de folclor - serie
document, dupd anii 1970. Functia seriei Ethnophonie a fost
formulata de Speranta Radulescu pe situl Muzeului Taranului
Roman: ,este o alternativa genuind in raport cu muzica
folclorica oficiala si o alternativa fata de muzicile globalizante
(de metisaj/de fuziune, world music) care castigd tot mai mult
teren Tn lume, inclusiv in Romania. Argumentul realizatorilor
este ca intr-un univers in plinda mondializare, adeptii innoirilor
nu trebuie sa inabuse glasul acelora care, din ratiuni diverse,
inteleg sa-si conserve identitatea regionald, etnicd, profesionala
etc. Si si si-o etaleze emblematic, inclusiv prin muzica”. In
aceasta serie discografica au fost editate 23 de casete audio si
23 discuri compact - acestea au preluat in format digital
performant repertoriile promovate initial pe casete -, care
adauga criteriilor de realizare genuistic si regional alte criterii:
etnic, performerii, ocazional, incluzand si ritualuri cultice si
bisericesti. Acestor CD-uri li se adaugd discuri editate in
strainatate pentru promovarea patrimonului cultural imaterial
din Romania in spatiul cultural international.

In anul 1999, Institutul de Etnografie si Folclor “C.
Bréiloiu”, 1n colaborare cu Electrecordul a editat un megadisc
intitulat Arhive folclorice romdnesti - Raddcini / Romanian
Folk Archives — Roots (IEF-ELECTRECORD-EDC322), in
care au fost valorificate segmente din culegerile lui Constantin
Brailoiu. Cuprinde patru sectiuni: 1. Rituale; Il. Epice, IlI.
Lirice si IV. Jocuri.
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Tncepand din anul 2011, in cadrul Centrului Cultural
Bucovina, prin Centrul pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, se realizeaza seria discografica document
intitulatd Colectia de folclor a Bucovinei, ce aplica, utilizand
mijloacele performante ale tehnicii actuale, metodologia de
selectie si structurare repertoriald consacratd in traditia
etnomuzicologica. Rolul colectiei este triplu:

- conservarea si promovarea vestigiilor repertoriale depistate in
practica folcloricd bucovineana actuala;

- reconstituirea unor segmente repertoriale din colectii de
manuscrise inedite cu performeri valorosi actuali si repunerea
lor in circulatie prin intermediul discografiei si a prestatiilor
spectaculare ale performerilor;

- promovarea repertoriilor din antologii si monografii
stiintifice prin reimplementarea lor in practica artistica si
conservarea discografica a variantelor de perceptie actuala.

Actualmente pomovarea on-line a repertoriilor folclorice
cu marcd distinctd traditionald in solutii stiintifice este o
oportunitate fundamentald, pentru cd oferd lumii repere
incontestabile de autenticitate si reprezentativitate structurala
identitara, care pot contribui la declansarea si modelarea
creativitdfii orale de tip folcloric, inhibata de agresivitatea
pietei pseudofolclorice promovata de vedete si intrusi ce se

=~

autointituleaza “compozitori de folclor”.
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ABC-UL IUBITORILOR DE FOLCLOR
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CONSIDERATII ASUPRA INTERPRETARII
DOINEI

Dr. Madalina Dana RUCSANDA
[Prof. univ., Universitatea Transilvania din Brasov-
Facultatea de Muzica]

Doina a reprezentat de-a lungul vremii un punct de
atractie pentru foarte multi folcloristi, literati sau filosofi. Si cu
toate cd atunci cand sunt folosite drept pretext pentru
evidentierea specificului national, doina, Miorita si dorul au
fost considerate teme clasice ,,care se repeta de la autor la
autor, pand ajung a fi banalitdti lipsite de sens’", cercetirile
dedicate acestora trebuie sa continue pentru a elucida si atrage
atentia asupra esentei acestui gen folcloric cu slabe perspective
de dainuire in zilele noastre, probabil datoritd si schimbarilor
rapide survenite in arealul civilizatiei de tip traditional.

Consider ca este necesar sd mentionam cercetarile ample
si bine documentate 1n domeniu ale renumitilor
etnomuzicologi: Constantin Brailoiu, Tiberiu Alexandru,
Emilia Comisel, Mariana Kahane, Gheorghe Oprea, Eugenia
Cernea, Cristina Radulescu Pascu, Ghizela Suliteanu, etc. care
au fost concretizate prin exceptionale studii de sinteza, ce au la
baza culegerea, transcrierea, clasificarea sau analiza unui
repertoriu muzical valoros.

Exista mai multe acceptiuni valoroase dedicate doinei ca
gen neocazional si stil muzical cu caracteristici stilistice si de
formd proprii, dintre care voi selecta cateva fard a avea
pretentia de a le epuiza intr-un mod exhaustiv, pentru a schita
un tablou complet a ceea ce ar trebui sa reprezinte doina atat
pentru interpreti cat si pentru ascultatori. Consider cd este

! Stahl, Henry. Eseuri critice despre cultura populard romdneascd,
Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p.14.
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important sd intelegem care sunt trasdturile acestui stil muzical
si de ce in prezent, performarea doinei in unele festivaluri de
folclor, in spectacole sau emisiuni TV este mult denaturatd si
foarte departe de ceea ce ar trebui sa fie si de ce nu, poate
interpretii care vor parcurge aceste idei isi vor reconsidera
modul de abordare.

In primul rand, specialistii au definit doina ca fiind un
stil melodic prin excelenta liric; o melopee de forma deschisa,
pe care executantul-creator o improvizeaza, intr-o nesfarsita
variatie, pe baza unor elemente melodice tipicez. O alta idee
apartine sustinatorului obarsiei cantecului popular in muzica
veche a tracilor, care considera doina, ca entitate relevanta a
melancoliei singuratice: ,,cantecul care tasneste din sufletul
pastorului si pare sa umple tot ceea ce este intre pamant si
ceruri. E un lung planset ce se desfasoara si nu lasa nimic din
atmosfera care sa nu fie atins de emotia sa. Si alaturi de doina
pastorului, care nu da pe fatd iubirea sa, in notele cantecului
sau este cantecul de dragoste, cantecul de chemare, cantecul de
jale, cantecul a ceea ce se numeste in romaneste dor”.?

Béla Bartok, primul folclorist care sesizeaza trasaturile
specifice doinei, (in introducerea culegerii sale din Maramures
- 1923) constatd ca, un indiciu important al vechimii doinei din
Maramures este existenta unei melodii unice sau forma de
exprimare ca purtatoare a intregului repertoriu melodic, poetic,
liric s1 epic, este cel mai vechi stil melodic al Maramuresului
care nu are nicio legatura cu stilul pentatonic maghiar si are o
origine sud-estica. George Breazul afirma ca doina este cea
mai autenticd si caracteristicd formd de expresie a muzicii,
Barbu Stefanescu Delavrancea considera doina «poezia

2 Oprea, Gheorghe. Folclor muzical, Bucuresti, Editura Didactici si
Pedagogica, 1983, p.300; Kahane, Mariana. Doina vocala din Oltenia.
Tipologie muzicald, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 2007, p.13.

® lorga, Nicolae. Idei dintr-o conferintd finutd la Paris, in martie 1925, in
Muzica romdneasca de azi, Marvan, Bucuresti, 1939, p.18.
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curajului si a rezistentei», poezia cu o modestie grandioasa, de
o sensibilitate ce «linisteste» si amelioreaza necazurile,
intareste sufletele poporului iar Tiberiu Alexandru sustinea ca
doina a fost melodia unicad pentru cantarea versurilor lirice sau
epice si a unor texte rituale sau ceremoniale.

Cu referire la orizontul spatial al creativitatii culturale
romanesti configurat de spatiul mioritic, doinei ii revine,
desigur, o semnificatie care n-a fost inca niciodata subliniatd in
toatd importanta ei. Intr-adevir, asa cum afirma Lucian Blaga,
personalitate impunatoare a culturii interbelice, doina: ,,ni se
infatiseaza ca un produs de o transparenta desavarsitda: in
dosul ei ghicim existenta unui spatiu-matrice, sau al unui
orizont spatial cu totul aparte. (...) se exprimda in ea
melancolia, nici prea grea, nici prea usoard, a unui suflet care
suie §i coboara, pe un plan ondulat indefinit, tot mai departe,
iarasi §i iaragi sau dorul unui suflet care vrea sa treaca dealul
ca obstacol al sortii, si care totdeauna va mai avea de trecut
inca un deal §i inca un deal, sau duiosia unui suflet care
circula sub zodiile unui destin ce-si are suisul §i cobordsul,
inaltarile si cufundarile de nivel, in ritm repetat, monoton §i
fara sfarsic™. in opozitie cu toate aceste afirmatii se afla
afirmatia filosofului Emil Cioran, considerat ca fiind probabil
cel mai excesiv spirit polemic al generatiei sale®, care vedea n
doina o vibratie tanguitoare a neputintei romdnesti.

O altd semnificatie datd doinei (se referea la horea cu
noduri, horea lungd din Maramures) apartine lui Grigore Lese,
care afirmd ca doina este ca o rugaciune.... este o fierbere in
grumazul horitorului®. Omul horeste de dor, de singuratate, de
instrainare, de dragoste, de suferintd, de fiinta, de nefiintad. De

* Blaga, Lucian. Spatiul mioritic, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 16.
5 Antonesei, Liviu. Momentul Criterion - un model de actiune culturala, n:
Nautilus, Iasi, Editura Cronica, 1998, p. 65.
® http://www.evz.ro/grigore-lese-horile-se-ascund-in-tarile-care-nu-sunt-
doritoare-sa-acaparezepaminte.html
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aceea horeste singur, in intimitatea casei si a hotarului sau,
horeste pentru a-si vindeca sufletul printr-un stravechi ritual de
tamaduire prin muzica, transmis tainic prin vremi’,

In comparatie cu vigoarea si dinamismul cantecelor
rituale ce au un caracter utilitarist, doina corespunde unor
cerinte sufletesti si artistice diferite, personale, unei noi
mentalitd{i, se remarca prin intensitatea lirismului si presupune
un mod diferit de traire §i exteriorizare a gandurilor si
sentimentelor individuale. Ca modalitate de performare, a fost
remarcatd maniera ,introvertitd, solitard si individuald, non-
spectaculard, cu un model melodico-ritmic specific si cu o
intensitate nebanuitd a starilor emotionale relevate”®. Deci,
continutul expresiv al doinei reflecta atat framantarile sufletesti
ale interpretului precum si dorinta de a-si exprima sentimentele
si gandurile proprii In mod individual, desi acestea corespund
intregii colectivitati; se impune printr-o linie melodica larga,
generoasa, printr-un suflu larg, prin cdldura sentimentului si
profunzimea gandirii, prin varietatea mijloacelor de expresie.
Elementele stilistico-structurale sunt oarecum fixe, interpretul
utilizandu-le in mod diferit, in functie de sentimentul ce vrea
sa-1 exprime, cu alte cuvinte deci, textul si muzica formeaza un
tot indisolubil in momentul executiei.

Concentrarea asupra doinei, detasarea interpretului de tot
ce-l inconjoard, datoritd introspectiei 1in strafundurile
sufletului, duce la deconectarea de la perspectiva spatialda si
intrarea In zona temporalitatii pure (doina provocand senzatia
unui repaus temporal, sau chiar sentimentul timpului
impotmolit in liniile de forta ale campului emotional). Iar prin
aceasta detasare interpretul trebuie sa creeze prin harul si

" Lese, Grigore. Doina de la UNESCO la uitare, n: Ghidul iubitorului de
folclor, Suceava, Editura Lidana, 2012, p. 113.
® Secard, Constantin. Prefatd, in: Cernea, Eugenia. Doina din Maramures,
Oas si Bucovina, Bucuresti, Editura Global, 2011, p.7.
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vocea sa o atmosfera speciala vie, o stare care sa rascoleasca in
auditor cele mai profunde sentimente.

In clipele de singuritate, doina fisi ajunge siesi ca
melodie, fard a mai avea nevoie de cuvinte, tocmai datorita
independentei melodiei fatd de textul poetic. Adesea, ea poate
fi auzita numai fredonata vocal, cantata numai din frunza sau
din fluier, una din trasaturile de baza fiind caracterul ei vadit
instrumental®.  Introversiunea doinei este echilibrata de
momentele extravertite ale mesajului ei datoritd faptului ca
interpretul exteriorizeaza trairi spontane provocate de cele mai
diverse fapte de viata, la care se fac referiri in textul poetic. In
interpretarea doinei exista §i astdzi acea trasatura barbateasca a
sufletului popular, optimismul sdu viguros, care nu se lasa
coplesit nici in clipele grele de cea mai cruntd durere si
apasare.

Aceste aspecte prezentate ne vor ajuta sa explicdm care
este rolul si locul interpretului de folclor in promovarea si
popularizarea corectd a acestui gen, in conditiile in care
folclorul care se practicd astdzi In cantitdfi masive si este
mediatizat prin canalele mass-media sau este solicitat pe
diferite cai de catre manifestarile artistice cu rol spectacular,
are o influentd mare asupra conceptiei si mentalitatii
practicantilor sii. In acest sens, inca din 1983 era mentionata
problema publicului ascultator, mult diferit de cel din trecut
care avea un rol important pentru a imprima gustul sdu
creatiilor si a mentine curdtenia folclorului, tocmai pentru ca

% Referitor la originea instrumentald a doinei, M. Friedwagner considera c
la origine, doina a fost melodia pastorilor, iar instrumentul ei, buciumul sau
trambita; C. Zamfir gaseste ,, 0 vadita influenta instrumentala” n cantecele
ornamentate inrudite cu doina; T. Alexandru atribuie doinei un vadit
caracter instrumental; Achim Stoia observa ca, pe langa Sibiu, numele de
doina se da de cele mai multe ori numai pieselor instrumentale de acest tip;
etc.
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vedea in el mult mai mult decat un spectacol™. Astizi insa,

folclorul este un spectacol si totul depinde de gustul celor care
angajeaza folcloristi (de organizatorii de spectacole, de maestri
coregrafi), transformandu-i in profesionisti. lar publicul trebuie
educat, prin evenimente artistice de calitate, pentru a
contracara popularizarea pe scard largd a unor produse
muzicale falsificate. In aceastd conjunctura, rolul interpretului
ca depozitar al tradisiei, este foarte important iar
profesionalismul sdu trebuie sd mpiedice izbucnirile de
artizanat interpretativ, de sablonizare, de kitschizare
dizgratioasa a actului folcloric'*. In acelasi timp, studentii din
institutiile muzicale trebuie bine pregatiti si pusi cat de des in
contact cu cercetarea pe teren, pentru identificarea,
conservarea, promovarea, inregistrarea §i  tezaurizarea
productiilor folclorice locale.

Vreau sa ma refer acum la concursurile de folclor, unde
confuziile in ceea ce priveste alegerea repertoriului se fac chiar
din regulament, unde cerintele sunt destul de ambigue: o piesa
autenticd interpretatd fara acompaniament Sau un cantec
(doina, balada, cantec doinit, altele) fara acompaniament
orchestral sau doua piese muzicale, una fara acompaniament
(doina sau balada) si una cu acompaniament orchestral.
Avand 1n vedere ce se promoveaza prin intermediul
televiziunilor, mai putem vorbi de folclor autentic? Daca
interpretii nu sunt crescuti in vatra satului sau nu isi petrec
timpul pentru a lua contact cu ceea ce se mai performeaza in
mediul rural sau nu fac munca de teren, cum pot face ei
distinctia dintre ce este autentic si ce nu? Cum isi selecteaza
repertoriul? Foarte multi marturisesc ca isi aleg piesele de pe
internet, iar, in conditiile Tn care, in foarte multe site web

0 Stahl, Henry. Eseuri critice despre cultura populard romdneascd,
Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p.332.
! http://documents.tips/documents/grigore-lee-teza-de-doctorat.html
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intanim numeroase erori, confuzii privind Incadrarea corectd a
pieselor intr-un gen ne intrebdm ce se va intampla cu folclorul?

In concursurile de gen, performerii iar uneori chiar si
unii membrii ai juriului fac frecvent confuzia intre doina si
cantecul doinit, poate pentru cd nu cunosc trasdturile
morfologice specifice doinei si se orientezd numai dupa
tematicd, care este asemanatoare.

Daca 1n trecut folclorul era anonim. adica practicat de
toatd lumea. se transmitea de la om la om. pe cale orald numai
in anumite prilejuri. nu era neapdrat o simpla distractie. ci avea
un rol efectiv, deseori de caracter ritual, astazi, prin
promovarea scenicad a obiceiurilor, interzise de altfel a se
practica in alte momente decét cele indicate prin traditie, sau
prin pierderea functiei (de exemplu célusul, care devine un
spectacol in care dansatorii 1isi etaleaza virtuozitatea
coregrafica isi pierde de exemplu, functia vindecdtoare)
asistam la vulgarizarea repertoriului muzical sau coregrafic, la
uniformizarea portului etc. Pe de altd parte, un text folcloric
rupt de context, cum ar fi de pildi un bocet, cu toatad
complexitatea lui situational-emotionald, riscd sa nu mai
transmitd semnificatiile dorite de performer, atunci cand
acesta este lecturat'®. Dar, acesta este riscul pe care si-1 asuma
performerul profesionist, care trebuie sd-si asume forta
transmiterii mesajului ritualic, indiferent de contextul in care o
face.

Trebuie insd semnalat ca, pe langd aceste aspecte
negative, existd si situatii cand specialistii sau iubitorii de
folclor sunt preocupati sd nu se altereze cu nimic substanta
acestuia. lar daca in interpretarea doinei pe langa emisia
vocala, respiratie corecta, dictie, sensibilitate se va tine cont si
de aspectele mentionate legate de specificul intrinsec, de
pastrarea unei simplitdti, a unei sobrietati atat de caracteristica
muzicii noastre traditionale, putem spera ca promovarea
scenica a doinei va contribui la recuperarea si transmiterea
unor variante valoroase.

12 http://doctorat.ubbcluj.ro/sustinerea_publica/rezumate/2011/filologie/

isaila_costaru_anca_elena_ro.pdf
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PROCESUL DE MONTARE A SUITELOR
DE JOCURI POPULARE

Alina LEONTE
[Referent coregrafic, Centrul Cultural Bucovina, Suceava]

Dansul popular este un fenomen viu, care traieste si se
dezvolta mereu in pas cu viata care-i da nastere. Procesul de
formare este foarte complex si nu poate fi studiat si inteles
decat in stransd legdtura cu viata poporului. Bogatia,
frumusetea si varietatea dansurilor noastre, costumele si
muzica populard sunt deosebite si de mare pret. In constructia
dansurlor noastre se intalneste o mare bogatie ritmica, o larga
gama de tempo-uri, precum si alte forme de prezentare, de
tinuti, de expresie etc. In ansamblul lor se regisesc strans
Tmpletite eleganta cu vioiciunea miscarilor, gingasia jocului
femeiesc cu vitalitatea jocurilor specifice barbatesti, o nota
aparte aducand-o strigaturile si chiuiturile care insotesc
aproape 1n permanenta jocul.

Asadar, jocul popular nu este doar un simplu exercitiu
fizic, o inlantuire de miscari tehnice, acesta este mult mai
complex, incluzand exercitiul fizic si dandu-i, in acelasi timp,
0 dimensiune spirituala, recomandandu-l drept un excelent
instrument de a educa nu doar corpul ci si sensibilitatea celor
ce il practica.

Procesul de montare a suitelor de jocuri presupune
valorificarea scenicd a jocurilor culese in forma bruta din teren
s1 In urma repetitiilor succesive din cadrul orelor de repetitie.

Culegerea dansului popular reprezinta una din cele mai
importante activitdti practice. Culegdtorul se Ingrijeste sa
strangd diverse informatii privind regiunea ce urmeazd a fi
cercetatd, studiaza materialele consacrate folclorului respectiv,
determind denumirea jocurilor locale din repertoriul existent la
hora satului si in cadrul formatiilor de amatori din comuna
studiata.
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In ceea ce priveste jocurile populare culegitorul se
informeaza si asupra unor detalii precum:

e Forma in care se joaca;

¢ Vechimea dansurilor si geneza lor;

e Transformarile suferite de dansuri de-a lungul timpului
si cauzele acestora;

e Caracterul dansurilor respective (ritualice, de petrecere,
n legatura cu anumite profesii sau ocupatii etc.);

e Asemanari cu jocurile din repertoriul comunelor
Tnvecinate;

e Ce variante ale jocurilor respective se intalnesc?

¢ Daca se folosesc obiecte 1n dans si ce rol au ele;

e Ce jocuri au fost aduse n sat din alte locuri si in ce
imprejurari, precum si modul de integrare al lor n repertoriul
local;

o Traditiile si obiceiurile din comuna respectiva;

eLocul de desfasurare al horei satului (dacd se mai
practicd) si, in general, locul si imprejurarile cand se danseaza
Tn mod organizat;

e Jocurile noi ce au aparut in ultima vreme si unde s-au
nascut ele.

In general, raspunsurile la problemele de mai sus se
obtin prin discutii purtate cu locuitorii de diferite varste si
profesii din comuna respectiva. O alta faza de munca este
contactul pe care culegatorul il ia in mod direct cu formele de
manifestare artistica a jocului popular. Pentru aceasta este
preferabil ca cei care fac culegere sa aiba posibilitatea de a
participa la 0 manifestare traditionald (hora, nuntd, sezatoare,
etc.) pentru a observa si inregistra ce se petrece cu acest prilej.
In acest fel se intocmeste fisa observativi a manifestirii
respective.

Daca nu exista posibilitatea ca cei care fac culegerea sa
asiste la un asemenea eveniment atunci se va organiza in mod
special 0 demonstratie de dansuri la care vor lua parte cateva
perechi din sat de la care se vor invata dansurile, jucand
impreuna cu ei si apoi se noteaza miscarile sau se filmeaza.
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Intr-un spatiu deschis cum e locul de desfasurare al horei
satului nu avem puncte de orientare de care trebuie tinut cont,
jocul prezentat in scena sau in orice alta productie presupune
orientarea dansatorilor precum si o tehnica mai aparte.

In ceea ce priveste procesul de montare al jocurilor
trebuie sa se tina cont si de unele elemente in momentul
alegerii acestora in vederea formarii unei suite.

Asadar, putem spune cd existd doud tendinte de
construire a unei suite:

e Suita de jocuri care Incepe lent si creste in tempo pana
la final;

e Suitd de jocuri care incepe cu un tempo rapid, iar
undeva spre mijlocul suitei acesta coboara brusc, urmand brusc
din nou o crestere spre final.

De asemenea, in montarea coregrafica a unei suite se mai
tine cont si de:

e Durata suitei;

e Pregatirea tehnica a dansatorilor;

e Mesajul care se vrea transmis.

Dupi ce toate aceste etape au fost parcurse se trece la
montarea propriu-zisa a jocurilor, impreuna cu dansatorii.

Pentru inceput acestia sunt informati cu privire la
jocurile ce urmeaza a fi insusite, fiindu-le prezentate detalii
precum: denumirea jocului, regiunea folclorica apartinatoare,
localitatea de unde a fost cules si alte informatii pe care acesta
le considera necesare, apoi se trece la prezentarea miscarilor
specifice in format brut, ca mai apoi sa se insuseasca Stilul
caracteristic zonal.

Avénd Tn vedere cele mentionate anterior, sper ca acest
articol sa vind in ajutorul instructorilor formatiilor de jocuri de
amatori in vederea respectarii zonei folclorice in montarea
suitei de jocuri.

Bibliografie

Theodor Vasilescu, Sever Tita, Folclor Coregrafic Romanesc,
1969, Bucuresti, Editura Casa Centrald a Creatiei Populare
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PIEPTANATURI TRADITIONALE DIN BUCOVINA

Eutasia RUSU
[Consultant artistic etnograf, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT,
Suceava]

Costumul femeiesc de sarbatoare este esential 1in
conturarea personalitdtii purtdtorului, pentru ca genereaza
prima impresie pe care o produce asupra comunitatii si
contribuie la prestigiul social al acestuia. Individul suporta o
prima evaluare, vizuald, care si impune modul cum va fi tratat
de semeni. Costumul este marca a statului social si comunica
pe mai multe nivele de informatii: statul social, prin bogatia si
calitatea costumului, vrednicia purtdtoarei, prin valoarea si
bogatia broderiei si curdtenia costumului, statul civil, prin
cromatica si elemente de imbracaminte deosebind intre fata si
femeie, simtul estetic, prin modul de imbracare si, mai ales
prin podoabe, Iintre care primeaza podoaba capului,
pieptanatura sau gateala, cu sau fara parura (cunund, diadema
etc.). Giteala capului este o arta practicata in toate civilizatiile,
popoarele, comunitdtile, constituind primul si cel mai
elementar mod de ornamentare, cu valente semiotice clare.
Absolut la toate populatiile, gateala capului se deosebeste la
fata si la femeie, iar podoable folosite semnaleaza in primul
rand statul social. Nuantele particulare deosebesc comunitatile
intre ele si fac parte din matricea stilistica a fiecdrei populatii.
Existd un mod unitar de gandire a ansamblului vestimentar si
modului de prezentare In societate, prin asocierea gatelii
capului la costumul purtitoarei. Daca ne referim la zona
noastrd etnografica, deosebirea esentialda se face prin
departajarea femeilor, ce au capul acoperit si gateald specifica
statului lor, de fete, care poartd capul descoperit si se
Tmpodobesc prin impletituri maiestre, carora le asociaza, in
combinatii de mare rafinament, flori, spelci si panglici
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colorate. S-a performat o arta a impletirii parului, transmisa din
generatie in generatie, chiar dacd au existat si sincope.
Importat este ca aceasta arta, ce face parte din patrimoniul
cultural imaterial al Bucovinei, este acum recuperatd in
beneficiul culturii. Se poate astfel redefini raportarea la
costumul popular abordat gresit multd vreme, inclusiv de
formatorii culturali: fetite imbracate in costume de baba, cu
broboade pe cap, inclusiv negre, fete cu batice, femei cu capete
descoperite si multe, multe alte greseli flagrante in purtarea
costumului popular. Implicarea populatiei mature, a varstei a
treia Tn recuperarea acestui patrimoniu transmis doar prin
practica (patrimoniu imaterial) este esentiald si acum se
incearcd, desi ceasul aratd ca in clepsidra timpului traditional
mai sunt doar cateva fire de nisip.

Pieptanatura, gateala capului n fetie (pentru perioada de
pana la casatorie), din zona etnograficd Suceava, prezinta un
deosebit interes, atat artistic cat si documentar, de unde si
interesul nostru pentru aceasta tema, pe care o vom aborda de
acum Tnainte Tn mod sistematic.

La o prima analizd a materialului cules cu prilejul unei
actiuni organizate de Centrul Cultural Bucovina, prin Centrul
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, avand
ca subiect pieptanaturile traditionale din Bucovina, am
remarcat existenta a numeroase impletituri specifice zonei.
Unele incepeau de la carare, altele din dreptul fruntii, altele de
deasupra urechii sau de la ceafd. Am constatat ca existd si
diferite variante de organizare a parului: pe frunte, pe spate,
dispus la ceafd sau purtat pe crestetul capului, petrecut dupa
ureche.

Toate pieptanaturile au corespondenta in cele patru etape
ale vietii, n categoriile de varsta (fetite, fete, neveste tinere si
batrane), fiecare avand variante specifice In ceea ce priveste
impletitura si1 dispunerea parului, desi in comunitate este
vizibila pieptanatura fetitelor si fetelor mari (nubilelor),
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intrucét canonul traditional impune ca femeia sa aiba perisorul
acoperit dupa cununie. Femeia maritatd si vaduva poarta
pieptanaturi, dar sub broboada.

Pieptanatura specifica varstei copildriei, este cea cu
parul retezat pe frunte sau nu, iar pe spate era lasatd o coada
sau doua cozi, adesea adunate intr-o cununa pe cap. Aceasta
impletitura o gasim astdzi si la fetitele din zona Radauti, mai
exact din Marginea, Straja, Vicovul de Sus.

Pieptanaturi - fetite

41



Termenul de cozi, era intdlnit si sub alte denumiri,
coexistand chiar in aceeasi zona: chici, cosite etc.

Fetele ajunse la varsta adolescentei, se presupunea ca
puteau iesi la hora, astfel ele se integrau intr-o altd categorie,
cu un alt statut social, avand insemnele sale specifice. La
nubile se diversifica gateala capului, prin impletituri maiestre:
impletituri in trei si impletituri in cinci (in spic, in bradut).
Erau folosite la gateli spelci, piepteni, flori, panglici etc.
Dispunerea cozilor era variata, ori erau lasate pe spate liber, ori
erau Intrepatrunse la ceafd, purtate in cunund pe cap sau
stranse in coc. Pentru realizarea pieptanaturilor si aspectul final
deosebit se apela in trecut la uleiul de par, uneori facut chiar in
casa (ulei de nuca), care facea parul sa luceasca si linistea parul
bogat si prea 1infoiat, pe care 1l aveau majoritatea
bucovinencelor, renumite prin podoaba capilara, prin coadele
groase si mari (lungi).

Pieptanatura - cosarca larga Pieptianditura — cosiarcuta stransa
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Pieptinitura - coada spic intors Pieptinaturi - doua cozi

Aceste variante au fost documentate In toatd zona
Bucovinei si erau, in mod obligatoriu, componente ale gatelii
capului fetelor.
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Tn trecut, trecerea de la fati la femeie maritati se
facea a doua zi dupa nunta, atunci avand loc deshobotitul
(luarea de pe cap a hobotului - valului de mireasa) si invelitul
sau legatul miresei. Din acel moment, pieptanatura tinerei
femei era schimbata, iar capul mereu acoperit in credinta ca nu
trebuie ca soarele sa vada perisorul nevestei. Chiar daca
ceremonialul Inregistra nuante particulare de la o comunitate la
alta, norma era generald la toate comunitatile, reflectand rituri
mai vechi, legate de cultul fertilitatii si transmise formal din
generatie 1n generatie, chiar daca semnificatia s-a pierdut
partial.

In momentul in care femeia devenea soacra intra oficial
n categoria batranelor, costumul si pieptanatura marca acest
statut, femeia adoptdnd o tinutd generald mai sobra, fara
elemente manifeste de cochetarie, fara sa radicalizeze aceasta
schimbare.

Am remarcat in timpul cercetarii faptul ca pieptanaturile
sunt rezultatul unei evolutii, au suportat transformari si
adaptari, la fel ca intregul ansamblu vestimentar. Chiar daca in
portul femeiesc, inclusiv in gateala capului, au aparut forme
noi, mai simple, mai comode, constatdm cd, s-au pastrat si
elemente de traditie si, mai important, se Inregistreaza
preocuparea de recuperare a acestora. Ceea ce s-a pierdut si nu
pare sa se recupereze, este folosirea accesoriilor vechi: panglici
si, mai ales pieptenii de cap.

Tema gatelii capului este ofertanta, este una de interes si
cu viitor si, mai ales contribuie la conturarea zestrei culturale,
pentru ca pieptanaturile fac parte din patrimoniul imaterial al
Bucovinei.

Bibliografie:

Maria Batca, Costumul popular roméanesc, Colectia Albumul de arta
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Tancred Banateanu, Arta Populara Bucovineand, Centrul de
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COBZA -
Instrument reprezentativ pentru folclorul
romanesc

Mariana MAXIMIUC
[Studenta, Universitatea de Arte ,,George Enescu”-Facultatea
de Muzica-Sectia Muzicologie, Iasi]

Cobza este un instrument muzical traditional cu coarde
ciupite din familia lautei care a functionat in mediul tradiional
din Muntenia si Moldova pand nu demult, in zilele noastre
avand o prezenta din ce in ce mai rard.

Poate fi vazutd din cele mai indepartate timpuri pe
icoanele bisericilor, in vechile picturi murale ale mai multor
lacase de cult crestin (in special, bisericile si manastirile nord-
bucovinene), incepand din sec. al XVI-lea. Acest instrument
apare n frescele manastirilor Humor (1535), Voronet (1547),
Sucevita (1606), Horezu (1692)". Multe dintre reprezentarile
iconografice ale acestui instrument il infatiseazda pe David
cantandu-i la cobza imparatului Saul.

Cu denumirea de cobuz, instrumentul este atestat in
vechile scripturi (1673): Lautele, cobuzele, la veselii de
giocuri; A/ cobuz de soc,/ mult zice cu foc,/al cobuz de os,/

! Constantin Bobulescu, Lautarii nostri, Tipografia Nationald Jean Ionescu,
Bucuresti, 1940, p.9.
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mult zice duios,/ al cobuz cu fire,/mult zice subtire; Dupa
cobza si vioard/ Sa scoatem hora afardz; sau Ciuperca uscata/
Tn cui spanzurata.

Sursele scrise cu caracter istoric, geografic, literar, de
asemenea, oferd suficiente date, care ar confirma prezenta
cobzei n arealul culturii muzicale instrumentale de la noi la
diferite manifestari din mediul rural si citadin (petreceri, nunti,
cumetrii, alte ceremonii comunitare), fapt consemnat in
memoriile de calatorie ale strainilor aflati in Moldova si Tara
Romaneasci in secolele XVI-XVII: polonezul M. Stryjkowski
(1574), suedezul P. Strassburgh (1632), italianul N. Barsi
(1633), rusul V. Gagara (1634), germanul A. Adersbash
(1652), sirianul Paul de Alep (1653)°.

Deasemenea, prezenta instrumentului in cultura
nationala este atestatd la 1774 in componenta unui ansamblu,
care urma sa ajunga la palatul imperial al tarinei Ecaterina II
din capitala rusi. In cuprinzitoarea Istorie a Daciei
transalpine (1781-1782), istoricul austriac Fr. J. Sulzer a
furnizat mai multe informatii privitoare la organologia
populara, conturand profilul formatiei instrumentale destinata
cantarii la joc, in care se regaseste cobza.

Tn secolul al X1X-lea, instrumentul a fost mentionat in
revista germana Allgemeine Musikalsche Zeitung (30 iulie
1821) ca una din componente in alcatuirea ansamblurilor de
muzicd populara. Taraful instrumental traditional cu specific
moldovenesc si muntenesc alcatuit din vioara, cobza si nai se
impune incd pe parcursul unei perioade de timp indelungate.
Prezenta cobzei in formatii de o asemenea configuratie a fost
atestatd documentar si In componenta tarafurilor basarabene

% Cantece istorice. Balade populare romdnesti, Editura Litera, Bucuresti,
2011, p.5.
® Constantin Bobulescu, Ldutari si Hori, Tipografia Nationali Jean
Ionescu, Bucuresti, 1922, p. 39-40.
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ale boierilor Vartolomei (Judetul Lapusna), Crusevanu (Orhet),
T. Krupenski (Chisinau), I. Pruncul etc.

Cobza era parte componenta a ansamblului si in
tarafurile moldovenesti si bucovinene conduse de Barbu
Lautarul, Angheluta, Nastase, Nicolae Picu. S-a mentinut Tn
componenta tarafurilor din Moldova din stanga Prutului (in
formatiile conduse de 1. Perja, C. Marin, C. Parno) pana spre
sfarsitul secolului al X1X-lea.

Documentele de epoca au conservat numele mai multor
interpreti-cobzari  precum: Stan Cobzarul, fratii-cobzari
Ivanita, Barbu Lautarul, Siru Cobzaru etc. Actualmente este
raspandita in Republica Moldova, Romania, Ucraina, precum
si in alte tari din Europa de Est. Prestigiul cobzei nu vine
numai din faptul cd a facut gloria lautarilor nostri pana la
aparitia tambalului si ca a fost instrumentul emblematic al
celebrului staroste Barbu Lautaru, ci din vechimea lui aproape
ancestrald. Fapt mai putin stiut, cobza se numea in Antichitate
,»lira traca” si a fost instrumentul specific imensului teritoriu
ocupat de populatia traca din care faceau parte si geto-dacii.
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Orificiu triunghiular

Tabla de armonie
La(grupa IT)

Perforatii in forma

Re(grupaI) de rozetd

Sol(gnina V)

Furnir
Re(grupa IIT)
Burduf

___(Cordar _

Corpul cobzei este alcatuit dintr-o cutie de rezonantad de
forma unei jumatati de para, construita din sapte fete (doage),
unele din lemn de paltin, altele din lemn de nuc, lipite intre ele.
Cutia de rezonanta este formata din: tabla de armonie perforata
la mijloc cu o forma de rozeta, cordar, orificiu triunghiular ce
dd o rezonantd mai mare sunetelor si furnir care ajutd la
protejarea zgarieturilor produse de pana. Corpul se continua cu
gatul, foarte scurt si gros, construit de obicei din lemn de fag.
Gatului 1i este atasat capul rasfrant spre spate. Pe acesta sunt
montate cuiele din lemn care intind coardele.

Numarul coardelor este variabil Tn zilele noastre, ca si in
trecut. Astfel, unele cobze au 5 coarde, altele 8 sau 9, iar altele
10 sau chiar 12. Pornind de la stanga la dreapta sau de sus in
jos, dupa pozitia pe care o ia cobza pentru cantat, aceste coarde
sunt agezate astfel:
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I. Re dublat cu octava

II. La dublat cu octava

I11. Re dublat in unison

IV. Sol dublat in unison si octava.

Prin ciupirea coardelor cu un plectru de pana de gasca,
acesta poate da acorduri sau sunete izolate, precum chitara sau
mandolina. Acompaniamentul ritmic tine de indemanareca
mainii drepte a instrumentistului, de miscarile ordonate de
flexibilitatea si de felul cum tine pana.

Resursele sonore ale acompaniamentului se Tmbogatesc
substantial datorita dublarii, triplarii sau cvadruplarii coardelor
cobzei, sunetele acute ale instrumentului fiind sustinute cu
octavele lor inferioare. Odata cu aceasta, timbrul specific al
cobzei este impulsionat si de modul special de punere in
vibratie a coardelor prin ciupire. Natura constructivd a
cordofonelor ciupite presupune un grad sporit de amortizare a
oscilatiilor, astfel ca odatd transmisa coardelor, energia
vibratiei se consuma repede, producand un sunet sec, aspru.
care le au la dispozifie cobzarii, permit elaborarea si redarea
unui numar relativ redus de nuante coloristico-expresive.

Fiind folosita timp de secole, cobza, instrument prin
excelentd de acompaniament, a ajuns sa formeze un stil
propriu: asa-numitele tiituri — formule ritmico-armonice
folosite in acompaniament. Aceste tiituri s-au impus atat de
mult in modalitatea de acompaniament a ldutarilor din vechile
Principate Romane, incat au fost preluate si de tambal, cat si de
acordeon, acolo unde acesta a Inlocuit cobza. latd un exemplu
de partitura cu acompaniament de cobza n care se pot observa
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aceste fiituri care acompaniaza linia melodica a viorii prin
valori scurte de timp ce denota un ritm alert, de joc, dat fiind si

titlul melodiei - Batuta®,
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* Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Jocuri din Moldova, in seria Caietele

Arhivei de Folclor,

vol. IX, Iasi, 1990, Universitatea ”Al. Ioan Cuza”-

Centrul de Lingvistica, Istorie literara si Folclor - Arhiva de Folclor a

Moldovei si Bucovinei
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Astazi, din pacate, acest instrument este din ce in ce mai
rar Intdlnit in practica folcloricd. Aparitia ,folclorului”
comercial sau a ,jmuzicii populare” - cum este numitd de
public, a dus la disparitia folosirii instrumentelor arhaice. Ca
interpret vocal si instrumentist, consider ca este un vechi
imstrument romanesc de autenticitate incontestabild, ce se
preteaza a fi reutilizat In promovarea actuala a folclorului.
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COLINDE DIN BUCOVINA (1)

Selectie de texte din volumul
COLINDE DIN MOLDOVA. Cercetare monografica - autoare Lucia
Cires, cu 72 de melodii transcrise de Florin Bucescu si Viorel
Birleanu, Caietele Arhivei de Folclor nr. V, lasi, 1984

Dr. Constanta CRISTESCU
[consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT
Suceava]

Acesta este un prim segment din ultimul material
antologic dedicat reimprospatarii repertoriului de colinde din
Bucovina, fiind selectat dintr-o prestigioasda monografie de gen
publicata in seria Caietelor de Folclor ale Arhivei de Folclor a
Moldovei si Bucovinei, iIn 1984. Aceasta reprezinta cea mai
bogatd colectie de colinde culese din Moldova, atestand
continuitatea existentei genului si a obiceiului colindatului de
Craciun in Moldova intr-o perioada in care spiritualitatea
romaneasca era profund cenzuratd de regimul comunist.

Textele selectate din volumul monografic sus-mentionat
au fost culese si transcrise de folcloristii ieseni Ion H. Ciubotaru
(abr. I.H.C.), Silvia Ciubotaru (abr. S.C.) si Lucia Cires (abr.
L.C.), cercetatori stiintifici la Institutul Al. Philippide al
Academiei Romane din lasi si de etnomuzicologii ieseni Florin
Bucescu (abr. F1.B.) si Viorel Birleanu (V.B.). Gruparea lor
tipologica pe criterii tematice a fost realizata de Lucia Cires.

Textele culese din Bucovina, selectate pentru materialul
de fatd, sunt precedate de numarul din antologie si tipul
tematic la care au fost Tncadrate de specialist, deasemenea sunt
insotite de coordonatele arhivistice inchenarate. In felul acesta,
materialul de fatd constituie nu numai un repertoriu valoros ce
trebuie reactualizat 1n repertoriul de colinde ce se performeaza
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in Ajunul Craciunului, ci si un indrumator pentru filologii care
se vor indeletnici n viitor cu tezaurizarea folclorului.

Tn volumul monografic, la majoritatea textelor nu au fost
publicate melodiile pe care s-au cantat la vremea culegerii,
reconstituirea acestora din memoria pasiva a satelor, dar si din
arhiva  sus-mentionata in  masura accesibilitatii  si
reintroducerea in repertoriul de colindat fiind o datorie a

generatiilor actuale.

Tip Albina si Craciunul I, 4

Nr. 8.
Mg. 182, 1, 60 Dolhestii Mari-SV, 1974
Culeg. LH.C. 51 S.C. Sandu Gh. Maria, 27 s.a.

Ma dusei intr-o gradina,
Florili dalbi (= Rf.)
Ma-ntalnii cu o albina,
Albina nectar strangé
Si-n paneri-l aduna.
Paneru cini-l lua?

Maria si-1 aducé

Pi deal uni-nfloresc maci,
Unde iubitul ei zaci.

- Zaci, puiule, ori ti scoald
Ori 1ni dai si nii-0 boal?
Si zacem alaturea

Ca doi pui de turturea.
S1acuma, gazda buna,
Poftesti s1 va cununa,
Cununa di busuioc

Sa aiba nirii noroc.
Busuioc batut pe loc
Ramai, gazda, cu noroc,
Busuioc batut pi masi
Réamai, gazda, sanatoasi.
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Tip Gazda plecata la vanatoare, I, 7

Nr. 12.
Mg. 51, 1,1 Fratautii Noi-SV, 1971
Culeg. L.C. Inf: Cosovan Zinica, 9 ani

Am plecat la vanatoare

Dom, Dom sa ’naltam (= Rf.)
Ca sa vanam caprioare,
Caprioare n-am vanat,

Am véanat un iepuras

Ca sa fac din pielea lui
Cusma pentru dumnealui.

Tip Gazda plecata la vanatoare, I, 7a

Nr. 17.
Mg. 386, I, 40 Dragoiesti-SV, 1972
Culeg: L.C. Inf: Bradatan Viorica, 33 ani

/: Bunasara la fereastra :/
Asta-i sara lui Crdaciun (= Rf.)
/: Ca plugarii nu-s pe-acasa: /
/- 1s In codri la vénatu :/

/: Sa vanez-un cerbusoru, :/

/: Cerbusoru n-au vanatu :/

/: Dar el singur s-a-mpuscatu.:/

Nr. 21.
Mg. 110, I, 4 Dragoiesti-SV, 1972
Culeg: L.C. Inf: Bradatan Viorica, 33 ani

Bunasara la fereastri
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Ca plugarii nu-s acast,

Ts in codru la vanat,

Sa vanez-on cerbusor,
Cerbusoru n-au vanat,

Ci el sangur s-o-mpuscat.
Noui us, noui altari,

Noui rasarit’ di soari,
Noui praguri di tamai.
Streasina-i di busuioc,
Da-v-ar Dumnezau noroc,
Streasina-i di minti creati,
Da-v-ar Dumnezau viata.
Sila anu’ di-om vini,
S1va gasam sanatos’,
Stand la masi si voios’!

Tip Gazda trezita de colindatori I, 9

Nr. 31.

Mg. 183, I, 59 Dolhestii Mari-SV, 1974
Culeg: LH.C. 51 S.C. | Inf: Sandu Gh. Maria, 27 ani s.a.

Bunasara, gospodari,

Ca va vin colindatori
Marule, mar (=Rf.)

Ca nu-i sara di dormit

Si-i sara di-mpodobit

Cu podoabi di argint

Ci n-am vazut di cand sant.
La ciresu ratizat

Esti-un pat mari, rotat,

Da pi pat ci-i agternut ?
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Iarbi verdi di Somuz,
Da pi pat cini-i culcat ?
lonel incoronat

Si la capu-i cini sadi ?
Ilenuta 1n grau verdi.

Nr. 33.

Mg. 220, I-11, 18-19
Culeg: LH.C.

Mihoveni-SV, 1973
Inf.: Costrun G. Glicheria, 62 ani

/- Inaintea istor curti :/

Asta-i seara lui Craciun (= Rf.)
: Cresc doi meri si cresc doi peri :/

: La tulpini alaturat,:/
: La varvuri impreunat,:/

: Sub tulpina cestor pomi:/

. lesti-on pat mandru rotat:/

: Din noaud scanduri de brad,:/
: De noaua mesteri lucrat,:/

: Dar pi pat ce-i asternut

?:/

: larba verde de pe Prut,:/

: Dar pi pat cini-i culcat ?:/

- Un fiu mare di-mparat,:

: Dar cu ci e invalit ? :/

/

: C-on vesmant pani-n pdmant :/

: Cu tartame di argint, :/
: Dar cu ci e Tharmat ?:/

: De la cap pan la picioare :/

/
/
/
/
/
/
/
/
/
/: Covor vrede mohorat,:/
/
/
/
/
/
/
/
/: Numai sabii si pistoale.
/

:/

: Busuioc batut in masa :/
/: Ramai, gazda, sanatoasa :/
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/: Poati n-ai fost bucuroasa:/
[: Di-atata zgomut la casa.:/

Nr. 35.

Mg. 180, I, 19 Tolesti-SV, 1974
Culeg. : LH.C. 51 S.C. | Inf.: AlbuJ. Adriana, 38 ani s.a.

Dupa dealul cel mai mare
Réasarea un mandru soare,
Sfantu soare nu era,

Era o manastire,

lar Tnt-Tnsa cine sta?

Fiul si cu maica-sa

/: Si fiutul tot plangea. :/

- Taci, fiulea, nu mai plange
Caci m-oi duce, ti-oi aduce
Doua mere, doua pere

Si tuspatru aurele

Si cheita de la rai

Sa te faci un mare crai.
Tntr-un colt de manastire
lesti-un mar mare, rotat,
La tulpina marului
Stalpusoru patului,

lar pe pat cine-i culcat ?
Vasile, fiu de-mparat,

lar sub cap ce i-at mai pus ?
Perna roza de hormuz,

La picioare-o fata mare,
Parca arde-0 luméanare.

De la usa pan’ la masa,

O cordica de matasa.
Busuioc batut in loc,




Ramai, gazda, cu noroc,
Busuioc batut in fata,

Ramai, gazda, sandtoasa.

Nr. 39.
Mg. 278, 1, 51 Straja-SV, 1977
Culeg.: LH.C. Inf.: Bodnar A. Veronica, 55 ani s.a.

Sculat, domni, sculat cuconi, :/
Ca va vin colindatori :/
Noaptea pe la cantatori, :/

Nu va vine nici c-un rau, :/
Vi-1 aduc pe Dumnezau :/

: S4 vd mantuia’ de rau.

:/

: Mai incolo ce mai este? :/
: Este-un pat mandru lucrat,:/
: De doua scanduri de brad,:/

: Din barda e barduit, :/

: Da pi pat ce-i agternut? :/

: Scortar verde mohorat

i

: Da pi pat cine-i culcat? :/

: Vasalici-i mort di bat.

: La capu lui cini sadi? :

: lleanuta paun verdi :/

¥)
/

: S1la brau, un spic di grau,:/
: La picioare, minta floare,:/

: La podeli, clopoteli, :/

: La usi, floari di ruji, :/
La portiti, pauniti,

[ Laicoani, busuioc, :/

/:
/:
/:
/:
I
/
/
/
/
/
/: Din cutit cutatoit. :/
/
/
/
/
/
/
/
/
/
/

/: La mult’ ani cu mult noroc.:/
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Tip Casa mandra, I, 16

Nr. 47.
Mg. 92, I, 12 Scheia-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Ciogolea Mihai, 15 ani s.a.

A cui sunt acestor curturi
Asta-i seara, seara lui Craciun (= Rf.)
Asa-nalte, luminate,

Tot pe piatra agezate?
Tnaintea-acestor curturi

Sant doi meri si sant doi periu
La tulpin-alaturatiu,

La varfuri impreunatiu,

La tulpina meriloru

Esti-on pat mandru-ncheiatu
Din noaua scanduri de bradu,
De noaua mesteri lucratu,
Dar pe pat ce-i asternutu?
Covor verde mohoréatu
Slobozat pand-n pamantu,
Dar pe pat cine sedea0?
Gospodarul cel de casa

Cu mandruta lui nevasta.
Busuioc batut de bruma

Noi va zicem seara buna,
Busuioc batut pe masa
Rémai, gazda, sdnatoasa,
Cocos negru ne-0 cantatu
S-am gatit di colindatu.




Nr. 48.

Mg. 371, 1, 4 Silistea Noua-SV, 1979
Culeg.: V.B. si F1.B. Inf.: Buruian V. Maria, 50 ani

/: A cui sunt acestor curt :/
/: Asa nante, minunate, :/
/: Cu soboara-nsorborate, :/
/: Cu lanturi di fer legate? :/
/: Dinaintea cestor curt :/
/: Sunt doi meri si sunt doi peri :/
/: Di tulpina dipartat, :/

/: Di varvuri impreunat, :/
/: La tulpina marului :/

/: lesti-on pat mandru rotat, :/
/: Cu scéandurile di brad, :/

/: Dar pi pat cini-i culcat? :/
/: lonel c-on Sfant lon, :/

/: Nanasu lui Dumnezau, :/

/. De-acela ma tem si eu. :/

Tip Colindatorii, darurile si lisus, 1.19

Nr. 50.
Mg. 6.1.3 Ciocanesti-SV, 1968
Culeg.: L.B. Inf.: Cojocaru Lucretia, 24 ani

Sculat, gazde, nu dormit,
Ziorel de ziua® (=Rf.)

Ca nu-i vremea de dormit,
Ca-i vremea de-mpodobit

! Refrenul se repetd dupa fiecare vers.




Cu podoabe de argint.
Scoala, gazda, pune masa,
T-o intrat Isus 1n casa,
C-o0 méana di busuioc
S-aduct gazdi noroc,

C-o0 mana di minta creata,
S-aduci gazdi viata.

Nr. 51.

Mg. 262, 1, 1 Plutonita-SV, 1977
Culeg.: LH.C. Inf.: Gemanari S. Aglaia, 68

: Sculat, gazdi, nu dormit, :/
: Céd nu-i vremea de dormit, :/
: Ci-1 vremea di prigatit, :/

: Cu masa si bautura :/

. S1 mai multad voi bunt :/

: $1 sculat si slugili :/

: Si maturi curtali. :/

: S-aprinda fesnicili :/

: Si di ceari s1.di sau :/

: Ca vine $1 Dumnezau, :/

- Isus Hristos, copilu sfant, :/
. les la oamini pi pamant. :/

: Ia scoali, tu, badi hai, :/

Ie fundu di la barbanti

Sini da on blid di branzi

S-0 bucatf di slanin?

C-a s-avem pi-o saptamani.
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Nr. 52

Mg. 51,1,2 Fratautii Noi-SV, 1971
Culeg.: L.C. Inf.: Sucevean Gheorghe, 10

Sculat domni, sculat cuconi,
Ca va vin colindatori,
Nu va vin cu niciun rau,
Vi-l aduc pe Dumnezeu,
Dumnezeu ie mititel

Si in fasa-nfasatel,

Fasa alba di bumbac,
De la usd pan’ la pat,
Fasa alba di matasa,

De la usa pan’ la masa.
S-a sculat un cuconas
Si-a aprins un fanaras
S-a catat in dulapas

Si mi-a dat un gritaras.
S-a sculat o cuconita
Si-a aprins o luminita
Si-a catat intr-o ladita
Si mi-a dat o paralita.

Tip Furarea astrelor, 11, 25

Nr. 61

Mg. 139,1,9 Lucacesti-SV, 1973
Culeg.: LH.C.5i S.C. | Inf.: Magheran F. Aurelia, 64

/: Colu jos si mai in josu :/
Dimineata lui Iordan (=Rf.)?

2 Refrenul se repetd dupa fiecare vers.
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/: lesti-un brad mandru, frumosu. :/
/: La tulpina braduluiu :/
lesti-un pat mandru, frumosu,
/: Dar in pat cine-i culcatu? :/
/: Tot loan cu Santioanu. :/

[: - Mii loane, Santioane, :/

/: Tu tot bei si libovestiu :/

/: Da’ di rai nu te gandestiu :/
/: Ca raiutu s-o pradatu, :/

/: Dar dintr-insu ce-o luatu? :/
Scaunu judetuluiu,

Paharelu miruluiu.

Striasanad di minta creata,

Sa fit, gazde, cu viata.

Nr. 62
Mg. 105,1,28 Partestii de Jos-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Sava Irina, 56

Dupa dealu cel mai mare
Rasarit-ai sfinte soare,
D-acela nu-i sfantu soare,
Ci o sfanta manastire

Cu peretii de tdmaie,
Pragurile de-alamaie.

In mijlocu manastire
Este-o masa cu stracire,
Dar la masa cine sta?
Tot lon cu sfant lon,
Nanasu lu Dumnezeu.

- Of, loane, Sfant loane,
Tu de vin te-ai imbatat
Si din rai tot a pradat:




Ciubarul botezului,
Paharelul mirului,

Scaunu judetului.

- Na-ti, maicuta, trei parale
Si te ia prin targurele,

Si cumparati tunuri grele,
Céand oi prinde a tuna,

Iadu rau s-a-nspaimanta

Si de rai s-a-ndeparta.
Raiule, gradina dulce,

Nu ma-ndur din tine-a duce,
De mirosul florilor,

De dulceata pomilor,

De suierul serpilor

Si de glasul pasarilor.

Sa fit gazda sanatoasa,

Pe la sarbatori frumoasa,
C-o cana de vin pe masa,
Langa cana-un paharel,

Sa cinstea’ Hristos cu el.
Multumim lui Hristos,
C-am ajuns Ajun frumos.
Stresind de busuioc,

La multi ani, multi ani, noroc,
Stresind de minta creata,

La multi ani, multi ani, viata.

Tipul Vesmant impodobit cu astre, II, 26Aa

Nr. 64

Culeg.: L.C. Moara Carp-SV, 1971
Inf.: Tcaciuc I. Petru, 14 ani
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Sus in varful muntilor

La fantana sfintilor,

Pe o scard de argint

Se coboara Domnul sfant
C-on vesmant pana-n pomant,
Si coboara rareori

Si numai la sarbatori

Printre flori, printre stalpari,
Printre sfinte lumanari,

Sa-1 primim cu inchinari,
Mese-ntinse si cantari,

Cu cununi de busuioc

Sa ne-aduca numai noroc.
Trandafir batut de bruma
Noi v-om zice seara buna,
Trandafir si magheran
Ne-ntalnim de-acu-ntr-un an,
Cucos negru a cantat

Si-am gétit de colindat,
(melodia 11)

Tip Vanatorul si personajul metamorfozat, I1I, 68A

Nr. 79
Mg.105, I, 31 Partestii de Jos-SV, 1972
Culeg. L.C. Inf.: Ciornei Viorica, 14 ani

Boierasii nu-s pe-acasa
Ca-s in codru la vanat.

Au vanat cat au vanat,
Nimica n-au castigat,

/: Catun pui de caprioara. :/
[: - Ada arcu sa-l saget. :/
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- Nu ma sdgeta pe mine
Ca si eu is om ca tine.

Tip Vanatorul si personajul metamorfozat, I11, 68B

Nr. 80
Mg. 189, I, 2 Mazanaesti-SV, 1975
Culeg.: LH.C. Inf.: Negrea T. Paraschiva, 58 ani

/: Méndru cant-on cerb in codru, :/
D-asa cinta de cu jale

De ganges-ca codru piere.

/: Nime-n lume nu-l auge :/

/: Far-o doamna-mparateasa, :/
Dintr-o mandra de fereasta.
Doamna iute sa-mbraca-o

[: La-mparat di alerga-o. :/

/: Inaltaci imparaci, :/
Crege-ma ci-0i spuni eu,
Mandru cant-on cerb in codru,
D-asa cantd de cu jali

De ganges-ca codru piere.
impératu s-0 sculatu,

/: Pusca-n spati s-o luatu, :/

/: Da in sus si da in giosu, :/
Da gi urma cerbului.

Afla cerbu hodinindu

/: Supt on corj de rosmalinu, :/
Tinsa pusca sd-1 Inpuste.

/: O, ho, ho, nu ma-mpuscau,
Ca nu-s eu cine gandestiu,

lo-s ficior de imparatu,

Cand di-acasa am plecat,
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Maica me m-o blastamatu,
Sa fiu fiara-n codrioara,
Nimeni s1 nu ma omoara,
Noua ani si noua zale.
Dac-acelea li-oi implinio
Gios la sati-oi coborf,

/: Pi cei nici i-oi botezao, :/
Pe cei mari i-oi cununa.

Noi imblam si colindamu
Dar faina nu strdngemo,
Numai holercuta bem,

Nu colindam pi faina,
Numai carne si slanina.

/: Colingita nu-i mai multa, :/
/: Sa traiasca cini-o ’sculta. :/

Nr. 81
Mg. 187, 1, 21 Ciprian Porumbescu-SV, 1978
Culeg.: LH.C. Inf: Pelmus C. Victoria, 53 ani s.a.

Noi umblam si colindamu

/: Pe la us de mari boieriu, :/
/: Dar boierii nu-s acasa, :/
Ca-s n codri la vanatu.
Si-au vanat cat au vanatu,

/: Si nimica n-au aflatu, :/

/: Au aflat un cerbusoru, :/
"Ntinse arcul sa-1 sagete.

- Nu ma sdgetat pe mine

/: Ca si eu sant om ca tine, :/
Dar maica m-a blestematu
Sa fiu fiara de padure

Noua ani si noua zile.
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Noua ani am Tmplinitu

/: Noua zile n-am pututu. :/
Stresind de busuiocu,

/: Ramai, gazda, cu norocu, :/
Stresind de minta creata,
Ramai, gazda, sanatoasa

Pe la sarbatori frumoasa.

Nr. 82
Mg. 25, 11, 32 Coverca-SV, 1968
Culeg.: LH.C. Inf.: Olteanu I. Maria, 63 ani

S-a plecat la vanatoare,
Mugur, Mugurel, (= Rf.)

Cu trei arme, trei pistoale,

Si nimica n-a vanat, madi,
Pana sara la-nsarat, mdai,
Coborand pi-on plai la vale,
Iaci iesa-on cerb in cale

/: Si-ntinsai arma la el, mai, :/
Iara cerbu-n loc statea, mdi,
Si cu glas de om vorbea, mai:
/: Mugurel, nu ma-mpusca, mdi, :/
Ca nu-s fiara di padure,

Ci-s tot un voinic ca tini.
Fost-am ficior di-mparat, mdi,
Cand fu timpu di-nsurat, mai,
O taranca-am cautat, mai,

Si maica m-a blestemat, mai.
Din blastamu mamii mele
Am ajuns de-s intre fiare,

Din blastamu-a meli mumi
S-intre fiare din padure




/: Noudzeci de ani de zile. :/
Mugurel nu l-ampuscat, mdi,
Ce sa faca l-a-nvatat, mai.

Pe muntele nalt si mare,

Sus pe campul numai floare,
/: Dot voinici la vanatoare, :/
S1maica cari blastdmasi

In cerboaica s schimbast,

Ea la mugurel vinea, mai,

Si cu glas de om vorbea, madai:
- Mugurel, impusca-ma, mai,
Ca-s greu de trait asa, mai.

- Ba eu nu ti-oi impusca, mdi
Lasa sa traiesti asa, madi,

Sa te-nvet a blastama, mai,
Sa blastami asa de rau, mai,
[z Pi-un copil din trupu tau, madi. :/

Nr.85

Mg. 234, 1, 16 Vatra Moldovitei-SV, 1976
Culeg.: L.B.si L.C. Inf.: Bodnar T. Gheorghina, 37 ani

/: Noi umblam si colindam, :/
Asta-i sara lui Craciun (=Rf.)?
/: Gospodarii nu-s acasa, :/

/: Dusi in codri la vanat :/

/: S vaneze-un pui de tap. :/
/: Toatd noaptea au umblat, :/
/: Sinemica n-au aflat, :/

/: Si spre-ntoarcerea la vali :/
[: 1-a iesit un cerb in cali, :/

¥ Refrenul se repetd dupa fiecare vers.




: Scoase arcul sa-1 sagete, :/
: Cerbusoru a strigat: :/
- Nu ma sageta, crestini, :/
: Ca si eu sunt om ca tini, :/
: Maica me m-a blestemat :/
: Sa fiu fiara de paduri :/
: Noua ani si noua zili, :/
/: Sa zidesc o manastiri. :/
/: Noua ani am implinit, :/
/: Manastirea n-am zidit, :/
/: Noua us, noua altare, :/
: Noua rasarit de soare. :/
: Colinduta nu-i mai multa, :/
: Sa traiasca cine-0-asculta. :/
: Ori ni dat, ori ni spunet, :/
: S& nu stdm pe su’ paret. :/
Dati-ne si cate-o nuca
Ca st ne vedem de duca,
: Dati-ne si un covrig :/
: Cd am inghetat de frig. :/
: Sa traiasca gospodariu :/
: Sa ne deie cu paharu, :/
: Sa traiasca gospodina :/
: Sd ne prigateasca cina, :/
: Noi rachiul nu I-om bea, :/
: Vin, lichior daca-t avea. :/

S~ T~ T~ T e T

S~ TS T T T T T

Nr. 86

Mg. 105, I, 38 Pirtestii de Jos-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf: Etcu S. Ecaterina, 53 ani

Boierasi nu-s acasi,
Ci-s In codri la vanatu,




Au vanat cat au vanati

/: S1 nimica n-au aflatl, :/
Dar acolo-n zori de zi,
Cerbusorul mi-1 zari.

I: - Ada arcul sa-1 sagetl. :/
/: - Nu ma sageta pi mini

Ca sl eu is om ca tini,

Maica mea m-o blastamatu
Sa fiu fiara di paduri

/: Noui ani si noui zali. :/

Eu anii i-am implinitu,

Jos la tar-am coboratu,

/: Manastirea mi-am zaditu, :/
Noui us, noui altari,

Noui rasarit di soari.

Si la anu, de-om trai,

Sa stit bini c-om vini.
Réamai, gazda, sdnatoasa,
C-o cana de vin pi masa,
Langa cana-on paharelu,

Sa cinstim si noi cu elu.
Stresina-i di minta creata,
Da-v-ar Domnul Sfant viata,
Streasina-i di busuiocT,
Da-v-ar Domnul Sfant norocu.

Nr. 87
Mg. 122, 1, 14 Moara Nica-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Socoliuc Elena, 52

/: Noi imblam si colindamu, :/
l-asta-i seara, seara lui ajun (=Rf.1)*

* Refrenul se repetd dupa fiecare vers.
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/: Pi boieri 1i cautamu, :/

/: Dar boierii nu-s acasi. :/

/: Ci-s in codri la vanatu. :/
Toati noaptia am imblatu

Si nimici n-au aflatu,

Can’ era spri ziusoari

Li-a iesit un cerb in cali,
Dimineata lui Craciun, Craciun, (:Rf.Z)5
/: ’Ntins-a pusca sa-1 impusti, :/
Cerbusoru o stragatu:

- Stai stapani, stai romani,

Nu tragi cu pusca-n mini,

Ca si eu sant om ca tini,

/: Sunt de maica blastamato :/
/: Sa fiu fiara de paduri :/
Noaui ani §i noaui zili,

Sa zadesc o manastiri

/: Cu noaui us, cu noaui-altari, :/
/: Noaui rasarit di soari. :/

In altar cini slujau?

Noaui pochi, noaut dieciu. :/

/: $1 pi-atata patrierciu. :/
Busuioc si barbanocu

Réamai, gazdi, cu noroco,
Busuioc si minti creati,

Réamai, gazda cu viati,

Ca o garoafi frumoasi

Cand o bati vantu-n fati,

Umpli casa di miroast.

> Informatoarea a schimbat refrenul, pe care-1 repetd pe acesta, tot dupa
fiecare vers, pana la sfarsit.
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Nr. 88

Mg. 100, I, 17 Partestii de Sus-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Ciocan S. Casandra, 77

/: Sculat, sculat, boieri mari, :/
Ci va vin colindatori

Pi la us, pi la cheutori.

la sa scoali-o cuconiti

Si ni-aprindi-o luminti.
Boierasii nu-s pi-acasi

Ci-s in codri la vanat

S1 nimici n-o0 aflat

/: Numa-on pui di caprioari. :/
[: Sageta-I-as ori pusca-l-as? :/
- Nu ma sageta pi mini
Cisieuis om ca tini,

/: Maica me m-o blestemat :/
ST fiu fiari di paduri

Noui ani i noui zali.

Anii mi i-am implinit,

Jos la tar-am coborat,

S-am facut o manastiri,

Noui us, noui altari,

/: Noui rasarit di soari, :/

lar la mijluc manastiri

Esti-o masi cu straciri,

/: Dar la masi cini sadi? :/

Tot lon cu Santion,

Nanasu lui Dumnezau.
Strutasor di busuioc,

Da-v-ar Dumnezau noroc,
Strutasor di nintri creati
Da-v-ar Dumnezau viati.




Nr. 89

Mg. 364, |, 20 Corlata-SV, 1975
Culeg.: V.B. Inf.: Duca Tr. Zamfira, 72 ani

Noi imblam si colindamu
Pi la us di mari boieriu,

Dar boierii nu-s acasa

Ca-s n codri la vanatu.

S-0 vanat cat au vanatu,
Can’ colea di catra sara
Li-o iesat o cerbusoara.

- Ada pusca sa-1 impuscu.

- O, ho, ho, nu ma-mpuscat,
Ca voi nu scit cine-S eu.

Eu sant fiara di padure
Nouad ani si noua zale.

Tn padure duci-m-oiu,

/: Manastire gasi-voiu. :/
Da-ntr-insa cini slujaste?
Septe popi, septe dieciu

S1 pi-atata patrierci

Si 11 fac o ruga sfanta,
Ruga lor cini-o asculta?
Numa Maicuta cei sfanta
Cu fiut micut in brata,

Fiul plange, stare n-are.

- Taci, fiule, nu mai plange,
Ci maicuta mi ti-a duce
Supt umbruta braduluiu.
Bradu umbra n-au facutu,
Fiul Maicii n-au tacutu.

- Taci, fiule, nu mai plange,
Ci maicuta mi ti-a duce




Supt umbruta maruluiu.
Maru umbra i-o facut,

/: Fiul Maicii au tacutu. :/
Stresana de busuioc
Da-v-ar Dumnezau norocu
/: La feti §i la ficioriu :/

/: $1noaui di sarbatoriu. :/

Tip Bogatul si saracul, VII, 155

Nr. 161
Mg. 63, 11, 32 Partestii de Jos-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Strugaru Ana, 56 ani

Dumnezeu cu Sfantu Petru
Se luara si plecara

Tot pe crangu cerului

Pe urmuta stelelor

La casa bogatului.

- Buna-i cina, bogat mare?

- Buna-i pentru-acel ce-o are,
Buna-i cina, nu-i de voi,
Ci-i de bogati ca si noi.
Dumnezeu cu sfantu Petru,
Se luara si plecara,

Tot pe crangu cerului

Pe urmuta stelelor

La marginea satului

La casa saracului.

- Buna-i cina, sarac mare,

- Fie-t, Doamne, cu-ndurare,
Buna-i cina, putintea,

Hai cu toti pe langa ea.
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Dumnezeu cu Sfantu Petru
Se luara si plecara

Tot pe crangu cerului

Pe urmuta stelelor

Pan’ la poarta iadului.

- lan vez, Petre, ce-i vedea,
Ian te uita-n dreapta mea,
Si spune-mi ce-i vedea.

- Vad casa bogatului

Tn mijlocul focului.
Dumnezeu cu Sfantu Petru
Se luara si plecara

Tot pe crangu cerului

Pe urmuta stelelor

Pan’ la poarta raiului.

- lan vez, Petre, ce-i vedea,
Ian te uita-n dreapta mea,
Si spune-mi ce-i vedea.

- Vad casa saracului

Tn mijlocul raiului.

Tip Deplangerea pacatelor omenirii, VII, 162

Nr. 169
Mg. 122, 1,9 Moara Nica-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Socoliuc Elena, 52 ani

/: Sus la slava ceriuluiu, :/

l-asta-i seara, seara lui ajun (= Rf.)°
[z La poalili raiuluiu, :/

/: Sadi maica Domnuluiu, :/

® Refrenul se repetd dupa fiecare vers.
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/: $1 s1-nchini §i suspini. :/
Vin ingiri s-o Tntreab:

- Di ci plangi, Maicuti dragi?
- Cum sa nu plang, dragii meiu,
Cand oamini-s tari raiu,
Duminica cum se scoali,

Nici pi fati nu si spali

Si si duc la fagadau,

/: Suduie pi fiul meu :/

Si pe tatal Dumnezeu,

Dupa ce sa-mbati bini,

Ma injuri si pi mini.

Busuioc si barbanocu

Rémai, gazda, cu noroc,
Busuioc si megheranu
S-ajungem de-acu-ntr-un anu,
Busuioc batut pi masi,
Réamai, gazdi, sdnatoasi,
Poati n-ai fost bucuroasi

Sa-t colindam la fereasti,

/: Noi t-om colinda si-n cast. :/
Busuioc si minti creati

Ni poftesti gazda-n casf,

Cu paharu ni cinstesti,

Cu ciomagu ni manjesti.

Nr. 171
Mg. 110, 1, 3 Dragoiesti-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Rosca Olga, 31 ani s.a.

/: Sus in slava cerului, :/
/: Sade Maica Domnului :/
/: C-on pahar de vin in mana,
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/: $1 tot plange si suspina. :/

: Vin ingeri §1 o intreaba: :/

: - De ce plangi, Maicuta draga? :/
: - Cum n-oi plange, dragii mei, :/
: Daca oamenii sant rai? :/

: Dimineata cand se scoala :/

: Nici pe fatd nu sa spala :/

: Si-alearga la fagadau, :/

: Si-njura pe Dumnezau. :/

: S-as tuna s-as fulgera, :/

: Nici-on om n-ar ramanea, :/

: Dar mi-e mila de-acei mici :/

: Ca ei sunt nevinovat, :/

- In fasa alba-nfasat. :/

: Streasana de busuiuoc :/

: Da-v-ar Dumnezau noroc :/

La feti si la feciori

Sinoaua la sarbatori,

Strasana de maderan

S-ajungem di-amu-ntr-on an.

S~ TS TS TS TS T T T T T T N Y

~

Tip Adam, VIII, 166

Nr. 180
Mg. 91,1, 7 Zaharesti-SV, 1972
Culeg.: LH.C. Inf.: Andrusca A. Paraschiva, 66 ani

[: Adami, Adami, :/
Pune saua pi doi caiu

Si haida-ne-n sus la rai.
Sila rai cand am ajunsu,
Raiu era Tncuietu.

Di trii ori am jenunchet
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Si raiu s-0 discuietu
Si-ntr-insu cand am intratu
Noi foarti ne-am bucurat
Di nirozna floriloru,

Di cantarea cuciloru,

Di glasu copiilor.

Si la cer s-o inaltato,

Flori din gradin-am culesu
S1 la cer noi li-am trimas.
/- Adami, Adami, :/

Puni saua pi cucosu

S1 haidam la iad in jos.

Si la iad cand am ajunsu
ladu era discuietu
Si-ntr-insu cand ni-am uitat,
Noi foarti ne-am spaimantatu.
lar acolo ci-am vazutu?
Trupuri negre si parliti,
Suflite nispoviditi,

Si doi inainti-isau,

Doi patur’li li-asterneu,
Doi di manuri ti trageu,
Doi bucatili faceu,

Doi criglile pregateu,

Iz Criglile cu vin amaru :/
S1 fim noi tot di nacaz.

Si sadi-Adam si tot sadeu
Segi-n usa raiuluiu

Si-s plange gresala lui,

Cu amar, cu tanguire

Si cu mare banuire.

S1 mancam panea cu sudori
Si cu grija-n ’tatea partu
Pintru-a lumii rautat.
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- Da taci, Adame, nu mai plange,
Nu-t varsa lacrami di sange,
Ci-napoi ti-om inturna

Alti gragina t-om dau

Cu tot feliu di-nflorita,

Di Hristos blagoslovita.
Stresana di minta creata
Dumnezau v-a da viata,
Stresana di busuioc
Dumnezau v-a da norocu.
S1 si ni chemi, gazdi-n casi
Si c-on sap di vin pi masa
Da si fie s1 holerca

Numa sa fie-o balerca.

Nr. 181
Mg. 103, I, 11 Partesti de Sus-SV, 1972
Culeg.: L.C. Inf.: Strugaru Aurora, 15 ani

Sculati, gazde, nu dormiti,
Ca nu-i vremea de dormit
/: Ca e vremea de marit

Pe Domnul cel bun si sfant. :/
Dumnezeu a poruncit

Ca sa fie pe pamant

/= Ape mari, adanci izvoare,
A facut si animale. :/

Tn mana sfant-a luat

Térnd din pamant curat

/: Facand chipul omului,
Chip si-asemanarea lui. :/
Dupa ce 1-a terminat,
Numele Adam i-a dat.
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Dumnezeu a poruncit

Pe Adam I-a adormit,
Domnu-o coasta i-a luat

Si din ea a prelucrat

Si-a facut din ea femeie
Pereche lu-Adam sa-i deie.
Dupa ce i-au terminat
Pe-amandoi i-au asezat

/: Tntr-un loc sfant si curat, :/
in gradina-Edenului,

Tn mijlocul raiului,

Tn mirosul cel de flori,

In gradina cea cu pomi.
Dumnezeu a cuvantat:

- Din toti pomii sa gustati
/: Porunca sa nu-m calcat, :/
Din acest pom inflorit

Ca acesta este-oprit.
Diavolul cel fermecat

El in sarpe s-a schimbat,
Tocma-n varfu-i s-a suit,
Tn acela pom oprit,

Cu cuvinte-nselatoare

A pus pe Eva la cale,

Eva din mar a gustat
S-apoi lui Adam i-a dat.
Adam, la fel, a gustat
Si-apoi rau s-a rusinat

De pofta cea rea a lui
Viazand fata Domnului.

- Vezi, Adame, ce-ai lucrat,
Porunca tu mi-ai calcat.
Te vei duce pe pamant,
Vei trai in veci muncind,
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Painea tu vei castiga

Cu sudori din fata ta.

Si din aceasta minune

A intrat pacatu-n lume.
Dumnezeu cel bun si mare
Ne-a dat noua si scapare,
A trimis un inger sfant
La Maria pe pamant

Si asa i-a cuvantat

Va naste din duhul sfant
Un domn mare pe pamant.
Maria s-a-nspaimantat
Si de inger a-ntrebat

[ Acest lucru minunat. :/
Atunci ingerul i-a spus
Caci va naste pe lisus
Dupa cea bunavestire
Dupa noua luni de zile
Tntr-o ieslie de boi,
Langa o turma de oi.

A nascut pe domnu-lisus
Precum Tngerul i-a spus.
Maica lui mult il iubea
Si cu drag il ingrijea.

De la prima ingrijire

A fost prins de prigonire.
luda cel nepriceput

Ce dintai l-a urmarit

Pe Domnul I-a sarutat

Si pe urma 1-a legat,
Toata noaptea I-a purtat
La Caiafa, la Pilat,

O cruce grea-n spate i-a pus
S-0 urce pe munte-n sus



Si pe cruce 1-a suit,

Cu piroane l-a batut,
Soarele s-a-ntunecat,
Luna-n sange s-a scaldat.
Plange Maicuta la cruce
Dupa fiul ei cel dulce,

Dar nu plange cum se plange,
Inimioara-i varsa sange.
Pe care maica n-0 doare
Cand vede ca fiu-i moare?
Stresind de busuioc
Da-v-ar Dumnezeu noroc,
Stresind de minta creata
Da-v-ar Dumnezeu viata.
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MANIFESTARI TRADITIONALE iN ACTUALITATE
&
MODELE DE PORT TRADITIONAL
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SEZATOAREA VATRA DORNEI.
RECUPERARI, RECONSTITUIRI, RESTITUIRI

Minorica DRANCA
[Muzeograf, Directorul Muzeului de Etnografie al
Municipiului Vatra Dornei]

Este cunoscut tuturor celor ce profeseaza in domeniile
specifice culturii traditionale un anume tip de atitudine
nostalgica, uneori blazata, afisatd de o parte a publicului fata
de presupusul viitor incert al perpetuarii mestesugurilor
populare, al folclorului in general. Se condamna faptul ca in
zilele noastre arta populard nu-si mai gaseste adepti decat in
ocazii spectaculare sau printre vizitatorii colectiilor muzeale,
ca vechea arhitecturd, vechile obiceiuri si portul popular sunt
respinse de tdndra generatie amenintatd sa-si piardd identitatea
nationald, radacinile. Aceste aprecieri sunt doar intr-o anume
masurd adevarate si putem spune ca o parte din vind o poarta
tocmai generatiile de nostalgici ce promoveaza acest gen de
lamentatii. Nu cei mai tineri dintre noi si-au instrainat, contra
cost, straiele si laicerele mostenite de la bunici, dupa cum nu ei
au tolerat, zeci de ani la rand, pseudocultura de masa, care a
transformat deseori cele mai profunde forme de exprimare
romaneascd in formule comerciale devalizate.

Existd din fericire si un alt tip de atitudine, cu adevarat
benefica, care tinde sd devind tot mai vizibild si manifesta:
aceea de a trece peste obstacolul lamentatiilor devenite clisee,
in favoarea unor forme de actiune menite sd recupereze de
urgentd ceea ce se mai poate recupera, sd reconstituie cu
obiectivitate datele specificului local sau regional si sa
incurajeze, prin informatii pertinente si exemple autentice,
reconsiderarea valoricd a unor domenii traditionale romanesti.
Acestea sunt si dezideratele membrelor grupului Sezdtoarea
Vatra Dornei, constituit pe langa Muzeul de Etnografie Vatra
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Dornei, grup ce reuneste participante din intreaga Zona
etnografica Dorna, cu profesii si varste diferite, dar cu veleitati
de colectionare impatimite a tot ceea ce inseamnd obiect,
publicatie sau informatie cu valoare etnografica.

Sezdtoarea Vatra Dornei este un grup deschis oricui
doreste sa 1 se alature si este gazduit, in fiecare sambata, la
sediul muzeului dornean, incepand cu ora unsprezece. Daca
primele intalniri, organizate la mijlocul verii anului trecut, au
reunit colaboratoare mai vechi, am putea spune chiar
colaboratoarele permanente ale muzeului (multe dintre ele
mesterite populare, foste membre ale unor ansambluri
folclorice, autoare sau colaboratoare la editarea unor
monografii locale, toate avand un palmares si un gir de
autoritate incontestabild), pe parcurs, sambatd de sambata,
muzeul a devenit tot mai animat si grupul mai numeros. Pentru
inceput, fiecare participantd si-a propus sa Incerce sa-si
confectioneze o cdmasa pentru sine sau pentru un membru al
familiei, valorificaind ornamentatia si tipul de croiala specifice
Bucovinei, de preferinta specifice Zonei Dornelor.

Poate si mai important decat aspectul ornamental este cel
al selectiondrii materialelor de lucru, nefiind admise
materialele sintetice sau contrafacute, cum ar fi margelele ori
paietele din plastic, ata tip PNA etc. Cu eforturi considerabile
si cu multd rabdare, doamnele sezatorii au procurat din tara,
dar mai ales - ce pacat! - de peste hotare, materialele de o
calitate exceptionald care faceau altddatad din cdmasa dorneana
un tezaur de pret. Cu precadere in epoca interbelica, camasa
cusuta ca intr-un delicat filigran, cu bumbac mercerizat si
matase naturald pe panza de marchizet si inisor (cel dintai a
fost mult blamat, pe nedrept, de o seamd de etnografi), era
deseori Tmpodobitd, fard ostentatie, cu margele confectionate
din hurmuz ori din mici fragmente de pietre semipretioase, cu
paiete (fluturi) de argint si cu fir veritabil de aur si argint.
Aproape incredibil, aceste materiale au reaparut pe masa de
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lucru a sezatorii, iar in primele saptamani ale acestui an s-au
ndscut, pe dea-ntregul si primele vesminte.

Dacd atentia acordatd camasii de sarbatoare este una
deosebitd nu inseamnd ca portului arhaic nu i s-a acordat
atentia cuvenita. De fapt, reconstituirea acestuia este urmatorul
proiect al sezatorii, fiind deja procuratd panza de canepa, de in
si de bumbac tesuta in stative. S-a discutat, deasemenea, pe
marginea selectiei unor ornamente de mare valoare, vechime si
reprezentativitate pentru spatiul dornean, care sa poatd fi
cusute cu stramatura vopsitd vegetal. Deja au fost identificate,
in teren, cateva persoane de la care s-ar putea recupera
descrierile tehnicilor de preparare a pigmentilor vegetali,
precum si aceea a torsului lanii prin gaura unei margele,
tehnicd ce asigura, in trecut, finetea stramaturii folositd pentru
cusaturi.

Ambitia de a incerca reconstituirea, cu forte proprii, a
portului batranesc dornean a facut ca in spatiul expozitional al
muzeului sd fie instalate batranele stative, la care sa se teasa
panza necesara de-acum inainte. De un mare folos s-a dovedit
a fi experienta veteranei de varsta a grupului, bunica Miluca
Sfica din Dorna Arini, care a dascdlit si a sfatuit intreaga
sezdtoare ca pe o adunare a propriilor nepoate.

In fiecare sambita, Sezitoarea Vatra Dornei se reuneste
si se desfdsoara parcd la capatul cel mai indepartat al unei
legende. Fascinatia lucrurilor vechi, adevarate si atat de
frumoase se revarsd si peste sufletul norocosilor vizitatori de
sambata ai muzeului, care au prilejul sd vada pe viu o
demonstratie de virtuozitate, primind detalii etnografice de la
cele mai avizate surse: doamnele sezatorii.

Desi toate au indatoriri casnice si profesionale dintre cele
mai solicitante, desi unele vin din localitati aflate la zeci de
kilometri departare de Vatra Dornei, dumnealor se reunesc fara
ca nimeni sa le convoace ori sd le impuna obligativitati. Vin la
sezdtoare din convingerea cd slujind impreuna aceluiasi scop
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sortii de izbandd se vor inmulti, iar informarea reciproca si
corecta le va fi de un real folos.

Pentru ca am atins subiectul informarii riguroase, trebuie
neaparat sd specificdm cd inaintea formarii nucleului Sezétorii
Vatra Dornei multe dintre membrele sale nu se cunosteau
personal, ci comunicau pe retelele de socializare, unde abunda
paginile diferitelor grupuri constituite cu scopul difuzarii de
informatie cu caracter etnografic. Experienta, intelepciunea si
simtul inndscut al valorii le-au facut pe cele mai multe sa
ramana sceptice la multe dintre aceste informatii si sa-si
canalizeze interesul spre ceea ce le-ar putea oferi casa
stramosilor lor comuni: Muzeul de Etnografie.

Asa se face ca sezatoarea s-a nascut dintr-un impuls
spontan, comun s$i perfect sincronizat al responsabilitatii si
datoriei. Incia de la prima intdlnire a grupului s-a discutat
despre binele dar si despre raul facut iei romanesti odatd cu
promovarea sa la nivel international, neglijandu-se aspectele
informationale in favoarea criteriilor strict estetice. Asa cum se
exprima d-na Adriana Gavril, membra a grupului, ,,dacd am
reusit sd scoatem ia In stradd nu avem voie sd o abandonam
acolo !”

Deocamdata, la sezatoare se lucreazd cu spor asa incat,
cat mai curand, vesmintele lucrate aici sa poatd fi promovate
intr-o expozitie organizata impreuna cu Muzeul de Etnografie
Vatra Dornel, cu liceele si scolile din zond. Sezdtoarea Vatra
Dornei nu isi propune sa racoleze noi membri cu acest prilej,
asa cum nu a racolat pe nimeni pand acum, ci doar sd
informeze si sa exemplifice corect, iar dacd unii vor fi doritori
sd 1 se alature Tnseamna ca inceputul a fost bine facut.
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ANEXA:

FOTOGRAFII DOCUMENTARE
: b

Panza de casa, paietele de argint si matasea naturald asteapta
inceperea lucrului

Una dintre primele intalniri ale sezatorii, in vara anului 2015.
In imagine, LORICA BOTA SI GENOVEVA STEFIUC
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,,Masa doamnelor profesoare”, februarie 2016:
PARASCHIVA ABUTNARITEI, JENICA ROMANICA SI
ADRIANA GAVRIL

Februarie 2016: Unele camasi sunt deja cusute, prilej de a fi
inaugurate sarbatoreste. In imagine: GENOVEVA STEFIUC,
ROXANA BATCA, prof. VICTORIA OSTAFICIUC,
LORICA BOTA, LILIANA BACIU, MINORICA SULSCHI
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Cand o cdmasa e terminata, o probam pe rand: LILIANA
BACIU purtand splendida cdmasa a Loricai Bota
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Petrecutul urzelii printre firele itelor si dintii spatei - una dintre
cele mai dificile si migdloase operatiuni pentru montarea
stativelor: d-na MILUCA SFICA si NICOLETA IRIMESCU

NICOLETA IRIMESCU urzind pe urzoiul rotativ
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CU, adunand amintiri

Puiul” sezatorii, ANDREEA IRIMES
din copilérie

— .

Camasile centenare ale MUZEULUI de Etnografie Vatra

Dornei incep sa-si dezvaluie tainele: GENOVEVA STEFIUC,
LORICA BOTA, LILIANA BACIU si muzeograful

Minorica Dranca.
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INTERFERENTE CULTURALE:
COLINDATUL IN JUDETUL DAMBOVITA

Dr. Maria TUFEANU
[Prof., Centrul Judetean de Cultura Dambovita-
Scoala Populara de Arte ,,Octav Enigarescu”, Targoviste]

Consideratd, in cercetarile mai vechi, ca zona de
interferenta intre cea a Muscelului si cea de campie ( judetele
Teleorman si Ilfov), Dambovita releva un repertoriu muzical
folcloric bogat si variat.

Alaturi de populatia rom@nd majoritard, convietuiesc
etnici bulgari, greci, rromi, italieni, evrei.

Comunitatile de bulgari de la Béleni Sarbi, Targoviste si
Puntea de Greci sunt importante si destul de active, constituind
asezari distincte alaturi de cele romanesti, intre ele existand o
comunicare permanentd de la activitatile cotidiene pana la cele
ce vizeazd diverse sarbatori. ,,Acestea subliniazd un
comportament spiritual cu multe elemente comune, impuse de
insusi mediul geografic la o populatie crestin ortodoxa cu
aceleasi preocupari 2to parte din obiceiurile traditionale sunt
practicate laolalta, de catre romani si bulgari, ca urmare a unei
convietuiri indelungate.

Colindele reprezinta expresia cea mai vie a culturii
populare. La romani, numele obiceiului vine de la colind
(provenind din latinul calendae si adoptat prin filiera slava, de
unde si fonetismul schimbat - koleda, Tn bulgara veche fiind
colenda) , a colinda inseamnand a canta cantece traditionale
in grupuri, cete de copii, flacai sau adulti, care viziteaza
gospodariile.

! GHEORGHIEV, Leonid, Laolalta. Interferente istorice si culturale
romano-bulgare, Comunitatea ,Bratstvo” a Bulgarilor din Romania,
Bucuresti, 1997, p.26.
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La bulgari, ca si la romani, colindatorii se organizeaza in
cete, dupa varsta: copii si aduli. Conducatorul cetei poarta
numele de stanenik, tar, cetnic. El indeplineste anumite
conditii:

- capacitati organizatorice deosebite;
- bun cunoscator si interpret al colindelor;
- calitati oratorice de exceptie.

In satul Baleni Sarbi, in mod traditional stanenikul se
alegea pe 20 Decembrie, de Ignat, si nu se schimba decat la
cererea lui, sau din motive bine intemeiate (varsta, sanatate).
Toti membrii cetei se numesc Koledari. In creatia populara
bulgdreasca, cantecele de colind se disting prin varietatea
continutului, dar si prin vigoare, optimism transmis prin
melodie si diversitate poetica si tematica. Ritmul este concis si
pregnant, iar constructiile melodice prezinta salturi. Pe intreg
teritoriul Bulgariei recunoastem acelasi stil, cu interpretarea
antifonica.: impartiti in doud grupe, primii canta melodia, iar
ceilalti acompaniazd. O altd caracteristici este aceea a
refrenelor simple si compuse.

Refrenele simple:
“Koledole” sau “Oi koledo, mo1 Koledo™;
Refrenele compuse:
- Dane le da moi Dane,
Dane, moi koledo “
Formulele ritmice sunt diverse: 5/16, 7/16, 9/16.

Traditional, pregatirile, invdtarea si repetarea colindelor,
Tncepeau cu o saptaimana inaintea Ajunului Craciunului. Ceata
de colindatori se forma din barbati si flacai, in jur de 20 de
persoane. Barbatii varstnici erau cei care stiau cel mai bine
colindele si 1i invatau si pe cei tineri. Faptul ca la Baleni se
pastreazd cateva din colindele aduse odatd cu venirea din
Bulgaria, se datoreaza si notarii textelor lor in caiete speciale,
cu caractere latine, printr-o transcriere foneticd simpla,
suficienta pentru transmiterea textelor.
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Ca si la romani, colindatorii se imbraca in costume
populare de sarbatoare. Ei poartd podoabe cum sunt: planta
vesnic verde, aurul ( galben), margele ( albe ), fire de martisor
sau batiste albe si rosii. Culoarea alba simbolizeaza puritatea,
viata, sarbatoarea, frumusetea, uneori, destinul. Culoarea rosie
simbolizeaza rodnicia pamantului. Foarte frecvent, printre
podoabele lor regasim o plantd numita smin sau smil, care are
florile ca spicele de grau si este supranumita floarea nemuririi
(cvete bezsmartnice). Numele ei apare frecvent in colinde.
Ultimele pregatiri se desfasoara la casa bogoslovnicului, care
detine si rolul de a spune bogoslovnifa. Tot aici vor reveni
pentru a imparfi ceea ce au capatat in timpul colindatului.
Dintre colindatori, unul este “magareto”, adica magarul. El
strange si duce darurile primite: cozonaci, bani, tuica, vin). La
fiecare familie se cantd un anumit colind, care si se
potriveasca.

Deoarece, pentru orice familie, copilul este darul cel mai
de pret, atit la romani, cat si la bulgari, colindele pentru copii
ocupa un segment important in repertoriul pe vérste. La noi, la
romani, vesmintele cu care este descris copilul sunt deosebite,
ilustrand grija parintilor pentru a-1 creste, comparatia cu astrii
sau cu florile campului subliniazd frumusetea fizica si
trasaturile de caracter deosebite: este darz, va ajunge un mare
conducator, 1i va mosteni pe parintii lui. La fel si in colindele
bulgéresti de la Baleni.

Aceeasi idee a sublinierii destinului deosebit al copilului
colindat o intdlnim §i in textul urmator, fragment dintr-un
colind ce se canta frecvent in Bulgaria:

Nani mi, Dan’o, nani mi sino, Nani, nani, Danio, fiul meu,

Da narastis, da porastis, Sa cresti, sa te faci mare,

Da otaves, carstinata, Sa scapi de rele regatul,
Carstinata, stolniata, Regatul, cetetea de scaun,

Tja e oste bastinata, Caci e a lui taica-tau,

Bastinata, djadovata. A lui taicé-tau, a lui bunicu-tau.
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Colindul se prezintd aproape de forma unui cantec de
leagan, metonimiile care simbolizeaza atributele unui rege,
aratand destinul deosebit care i va fi rezervat copilului. Aceste
lucruri sadesc sperante in sufletele paringilor. La fel sunt tratate
toate situatiile intalnite in familiile dintr-o comunitate. Fetele
sunt frumoase ca stelele: “Tri momi se nadumvat” (Trei fete se

lauda):
Ne sa bile tri zvezdici, Nu au fost doar trei stelute,
Am se bile tri sestrici. De au fost trei surioare.

Colindatorii se remarca prin tinuta si podoabele lor, la
care se adauga nelipsitele bate lungi, avand, cel mai adesea, o
lungime ce depaseste inaltimea unui om. Colindatul dureaza
pani in ziua Criciunului, cand se incheie slujba. Intorsi la casa
bogoslovnicului, acesta le da celor cu experienta parti egale din
ce au primit, iar celor care sunt incepatori jumatati, de aceea li
se mai Spune si “doi la leu”. Peste cativa ani, vor avea si ei
parte egala.

Dascalul Dan F. Vasﬂe este fiul lui Dan LN. Florea si

satul Baleni Sarbi, Comuna Baleni,
Judetul Dambovita. Avand o
| deosebita inclinatie catre muzica, a
invatat, inca de copil, colindele
cantate  de batranii satului. El
relateazd ca asa cum la romani
pregatirile pentru colindat incep cam
pe la 15 noiembrie, tot asa el, ca si
conducator al colindatorilor, se
ocupa de constituirea cetei. Ca si in
celelalte comunitati de bulgari din
judetul Dambovita, la Baleni Sarbi,
colindau numai baietii si barbatii.
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KOLEDNIATA
(Konenmara)

Informator: Vasile Dan Culegator: Maria Tufeanu
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Ciu-le sme-te, bra - te-le, i raz - bra - le, Sta-ro  ni- nio, ba -
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te- le, gos-po - di - ne, Ko-le-do-le, bra - te-le, moi Ko - le - do.

Ciule sme te, bratele, i razbrale Na stol sedi, bratele, voiske redi,
Ce si imas. bratele, edno monce, Molim ti sa, bratele, pusni ni gu
Edno monce, bratele, srebro iusto, S naze da ide, bratele, tar da bade
Srebro iusto, bratele, zlato koso  Nie sme si, bratele, tri kraiove
Molim ti s&, bratele, pusnini gu  Tri kraiove, bratele, basbaiove.

S naze da ide, bratele, tar da babe,  Parvia ste mu, bratele, kon sedliaea,
Tar da bade, bratele, na zemniata, Ftorid ste gu, bratele, na kon kaci,
Na zamniata, bratele, bafne lova Trekia ste mu, bratele, na stol sedi
Nalomie, bratele, tfarto i slabo Na stol sedi, bratele, voiske redi
Tfarto i slabo, bratele, tai glupavo Tako da sa, bratele, i tar nazirva
Ne moga si, bratele, kon sedliaca ~ Na zemniata, bratele, pres voisketo
Ne mojesi, bratele, nd kon kaci

Kamo 1i si, bratele, na stol sedi,

Refren:

Koledo le

(Se adauga la sfarsitul fiecarui vers)

Staro ninio, bratele, gospodine,

Koledo le, bratele, moi koledo.

(Se repeta dupa fiecare vers)

Colind
Te-am auzit, frate, si am inteles,
Ca ai, frate, un baiat,
Un baiat, frate, de argint,
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De argint, cu parul de aur,

Te rugam, frate, sa ni-1 dai,

Cu noi sa mearga, frate, sa fie rege,
Rege sa fie, frate, pe pamant.

Acest colind se cantd la casa cu baiat.

Nivelul de degradare a limbii ingreuneaza intelegerea
textului. Tema este clara, insa, si faptul ca se adreseaza caselor
care au un baiat. Acesta este sortit sa ajunga rege, deoarece
este un copil cu calitati deosebite, fiind “un copil de argint, de
argint, si cu parul de aur.” Colindul are un profil mixt si un
contur sinuos. Caracterul melodiei este usor melismatic iar
cadenta finalad recitativd. Cu un ambitus de cvintd perfecta
scara sonora se prezintd sub forma unei pentacordii cu ter{d
mare; finala se afld pe treapta a doua. In privinta ritmicii se
observa o succesiune de timpi cu pulsatii diferite ce constituie
in ansamblu un sistem ritmic aksak; figura ritmica
predominantd este piricul. Forma este fixa de tip binar; strofa
este finalizatd de un refren si are urmatoarea configuratie:

3bA1/3bB1/Rf
KOLEDNIATA
(Konenmara)
Informator: Vasile Dan Culegator: Maria Tufeanu
— —_— -
Iz- bral-so mi-e be, mai- nele, moi Da- ne, drd-vo___ tre - ia-stal - pd
Qu o f — i T il |
(o e — i — o E—— T —— — —— f 1
bv '\.—/’ = & e 3 - r i |
Da - nole, Dan, moi Da - ne, __ Da - ne, moi Ko - le - do.

Izbralo mi e, be, mainele, moi Dane,
Dravo treia stalpa
| u dravoto be, mainele, moi Dane,
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Do tri sici gnezda,

| u gnezdoto, mainele, moi Dane,
Tri sivi socola.

Parvia sif socol, mainele, moi Dane,
Sfoia maita igraia

Pustai si mene, mainele, moi Dane,
Sledtar nazdravana

Ce ia lof lova, mainele, moi Dane,
Lova da ti donen.

Ftoria sif socol, mainele, moi Dane,
Sfoia maita igrala

Pustai si mene, mainele, moi Dane,
Sled tar nazdravana

Ce ia lof lova, mainele moi Dane,
Lova da ti donen.

Trekia sif socol, mainele, moi Dane
Sfoia maita igraia

Pustai si mene, mainele, moi Dane,
Vazduf nof nalova.

Parvia sif secol, mainele, moi Dane,
Ego ode ide,

Ego ode ide, mainele, moi Dane,
Dobra lova nosi

Lovata mu, be, mainele, moi Dane,
Mrena zlato pera.

Ftoria sif secol, mainele, moi Dane
Ego ode ide,

Ego ode ide, mainele, moi Dane,
Dobra lova nosi

Lovata mu, be, mainele, moi Dane,
Silistro vlaince

Silistro vlaince, mainele, moi Dane
Vlasko iupleteno,

Refren.
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Refrenul:

Ledo - se adauga la sfarsitul fiecarui vers,

Danole, Dan, moi Dane, Dane, moi Koledo - se repetd dupa
fiecare vers.

Acest colind se canta la familii cu baieti, Tn mod
deosebit, la familii cu trei baieti, tema fiind tema vanitorii. In
colind se spune cd a crescut un copac si intre crengile lui si-au
facut cuiburile trei vulturi de argint, semn al valorii si pretuirii;
copacul simbolizénd, casa familia. Ei pleaca la vanatoare pe
rand si fiecare aduce lucruri de pret. Se ofera daruri din cele
mai alese: haine minunat cusute sau impletite, cupe de argint.
Cel mai interesant este finalul, care spune :

BOGOSLOVNITA
(BorocioBHwmIIa)

Informator: Vasile Dan Culegator: Maria Tufeanu
ﬂ - H | \ | 4
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D) 7 4 4 — '
Te-be  pe-im, Bo-go, sla-va, Ko-le - do le, moi Ko - le-do

Bogoslovnitata

Tebe peim, Bogo, slava

Porodil sa e mladia Gospod

I ot Boga ti mlogo zdrafcet.

Kolko zdrafcet pu planina,

Tolko zdrafcet na taia kasta,

Na cilesno i na dobisno,

Na stardgo staroninio,

Na nasago dumakinia

Refren:

Ledo. (Se adauga la sfarsitul fiecarui vers)
Koledo le, moi Koledo. (Se repeta dupa fiecare vers).
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La fiecare casd, la terminarea colindului, se céanta
« Bogoslovnita ».
« Tie 1t cantam, Doamne, slava.
S-a nascut micul Dumnezeu.
De la Dumnezeu, copil tanar si sfant,
Cata sanatate e Tn munti,
Atata sanatate pe acest copil,
Pe om si pe animal,
Pentru gazda noastra. »

Constituentul muzical se prezinta printr-un desen melodic cu
un profil mixt i un contur sinuos. Caracterul melodiei este usor
melismatic iar cadenta finala recitativd. Cu un ambitus de cvinta
perfecta scara sonora se prezintd sub forma unei pentacordii cu terta
micd si finala pe treapta a II-a. In privinta ritmicii se observa
existenta  sistemului ritmic  giusto-silabic; figura  ritmica
predominantd fiind iambul. Forma fixa de tip primar este urmata de
un refren si are urmatoarea configuratie:

6A6/Rf

in semn de multumire pentru uririle minunate, colindatorii
primesc in afara vit-pravit kravaj (colacului pletit-impletit), carne,
bautura, bani. Textele colindelor retin idei de belsug, rod pentru anul
care vine, dar punctul culminant in invocarea bogatiei il reprezinta
banii i sandtatea:
Srebro i zlato se ljalo i preljalo, ~ Argint si aur sa curga si sa se reverse,
| prez pragove mu prelivalo.  Peste pragurile lui sa se reverse.
Kolco zveti po nebeto, Cate stele sunt pe cer,
Tolco zdreve v taja casta. Atata sdnatate in casa asta.

Tema vanatorii este, de asemenea, prezenta in colindele
ambelor popoare.

Colinde asemanatoare s-au practicat si in alte comunitati de
bulgari din zona. La Dobroesti, in Sectorul Agricol Ilfov, grupul de
colindatori reunea 12-14 persoane : baieti si tineri cu varste cuprinse
intre 12 si 25 de ani. Conducatorul se numea « tar », iar casa lui
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devenea locul de intlnire. Repetitiile incepeau cu aproape doud luni
inainte de colindat. « Colada » lor era pe mai multe voci si erau
acompaniati de acordeoane. Spre deosebire de Baleni Sarbi, unde
Vasile Dascalu a pastrat chiar si inregistrari din anul 1996, la
Dobroesti, cu greu s-au mai pastrat in amintirea celor in varsta
cateva fragmente :
« Stavai, stavai, Doamne,
Stavai Mitci Latnic,
Ci sai spe vigneta,
Maiceta stanita... »

in prezent, colindele bulgiresti consemnate la Bileni sunt
prezentate In programe organizate in cadrul Ansamblului “Datina”,
Tncercandu-se mentinerea repertoriilor in memoria vie a comunitatii.
Ceata traditionala barbateasca nu a mai fost reunitd, la colind
mergand, deopotriva baieti si fete, cu un repertoriu romanesc de
larga circulatie.
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COSTUMUL NATIONAL
IN COMUNA MALINI

Ioan ILISESCU
[Consilier superior, Directia Judeteana pentru Cultura Suceava]

Am intitulat acest articol ,,Costumul national...” si nu ,,portul
popular” sau ,,costumul popular” deoarece de mic copil stiu ca tata si
mama spuneau ,,azi ma-mbrac national”. Nu prea intelegeam in
totalitate termenul, dar stiam ca era o imbracaminte frumoasa pentru
ca mie Tmi placea in mod deosebit.

Dupa aceea am inteles cd acest costum national face parte din
ceea ce numim specificul natiei romane si era o modalitate de
identificare a romanilor fatd de alte natii, mai ales in zonele
romanesti ocupate temporar de strdini cum ar fi Ardealul, Bucovina
si Basarabia unde din patriotism, in anuminte elemente de costum
national, romanii isi teseau culorile tricolorului romanesc. In aceste
zone romanesti ocupate temporar de strdini, datoritd spiritului de
conservare al elementelor romanesti, costumul national s-a pastrat
mult mai bine decét in celelalte zone locuite de romani, iar aldturi de
costum s-au conservat mai bine si obiceiurile si traditiile locului.

Tata se imbraca intotdeauna in costum national cand mergea
cu mama la nunta sau la biserica. De fapt tata se imbraca national si
la munca campului sau la treburile din gospodarie, numai mama isi
mai permitea sd se mai imbrace si in ,haine nemtesti”, sau altfel
spus, in haine ,,ciofligaresti” ca cei de la oras.

Era frumos costumul national, era impunator si parca era facut
ca sd acopere sau sa estompeze toate defectele corpului uman si
astfel 1i statea bine oricui imbraca costumul national. Vedem acest
lucru pe la emisiunile televizate, gen ,,Odata-n viata”, unde tuturor
celor pe care nu i-am vizut niciodata imbricati in costum national le
std mai bine imbriacati astfel. imbricati in costum national parca nu
mai sunt asa grasi, n-au picioarele asa de strimbe, sunt mai putin
cocosati, femeile nu mai au nevoie de sani siliconati, caci vorba
ceea.

- Ce porti lele chelb in cap ?
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- Daca-i moda ce sa fac !

In Malini costumul national era o imbriacaminte in care, vara
n special, predomina albul care era tulburat de negru sau de alte
culori pe ici pe colo.

Acum 90-100 de ani portul national din Malini era influentat
de elemente de costum national din satele din zona Neamtului
(Borca, Farcasa, etc.) unde satenii 1si faceau si bunditele. Acestea
erau piese de costum ce se confectionau cel mai greu si necesitau un
anumit grad de profesionalizare a mestesugarului.

Astfel bundita era scurtd, cu prim negru tesut din 1ana, cu pui
cu motive florale colorate cusute cu ata de ,,mulinea” sau stramatura,
in ,randuri”, pe intreaga suprafatd a bunditei fard ca pe aceasta sa
ramand nimic alb.

(1) — Bunditi cu ,,mulinea”  ( 2) — Bundita cu ,,mulinea”
(fata) (spate)
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(3) — Fotografie din anul 1946

Bundita din Malini o regasim si in satele din zona Regatului
Sucevei, atat Tn partea de sud a municipiului Vatra Dornei (Neagra
Sarului, Panaci, Brosteni), cat si in cea din jurul Falticeniului, cu
deosebirea ca in jurul Falticeniului se aseamidna oarecum modelul
floral, dar bundita este mai aerisitad deoarece ,,randurile” florale sunt
mai distantate intre ele si existd mult camp alb necusut cu flori.
Renumiti in zona Filticeniului erau cojocarii din satul Hartop unde
se coseau bundite pentru mai multe sate din jur, pana la Nigotesti si
chiar mai departe. Bunditele cu motive florale si cusute cu ,,mulinea”
sau stramatura, descrise mai sus, erau facute si in Malini, 1n special
in satul Paraie, de citre femeile pricepute si se coseau pe panza sau
,burdujel”. ,,.Burdujelul” era o piele prelucrata in mod special, care 0
facea mai subtire si mai rezistentd. Mai tarziu, dupd unirea
Bucovinei cu Regatul Romaniei (1918) cand s-a desfiintat granita cu
Austro-Ungaria, peste raul Suha Mica, la 2 Km de satul Paraie era
satul Valea Seaca unde erau cojocari renumiti ca familia Orhean sau
Rusu la care isi coseu bonzile si cei din zona Humorului. Incet, incet,
aceste bundite au patruns si in zona Maliniului. Bundita de Valea
Seaca era din piele de oaie, cu doud buzunirele mici in fatd si cu
prim negru din piele de miel iar ornamentele erau simple si se
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executau prin a coase un snur negru (,,sarpac”) de care se legau
ornamente geometrice simple numite ,,musculite” sau ,,fluturagi”.
Toate aceste ornamente se coseau cu negru pe ,,burdujel”.

(4) — Bunditi de Valea Seaca (fati)

(5) - Bundita de Valea Seaci (spate)
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Pentru lucru se purta ,,boanda infundata”, un fel de pieptar din
piele de oaie, neornamentat, incheiat cu ,,bunghi” (nasturi din piele)
la subbratul stang si care era purtat in special de ciobani. Tot pentru
lucru era si ,spentelul”, o boanda mai lunga, din piele de oaie,
ornamentatd cu piele de burdujel, gaurit cu stanta, cu doud buzunare
mari, cu un prim de miel ingust numai la guler si incheiata in fata cu
nasturi folositi la oras pentru hainele ,,nemtesti”.

Bérbatii purtau cdmasa lunga péana la genunchi, indiferent de
varstd, lucru care acum s-a mai pierdut deoarece oamenii s-au luat
dupa portul barbatilor din ansamblurile folclorice profesioniste care
poartd fusta scurtd. Cel mai urat lucru la portul barbatilor era
considerat atunci cand ,,se vedea fundul la itari”.

(6) — Fotografie din anul 1959

Camasa barbateasca de sarbdtoare era confectionati din
panza cu urzeala din bumbac peste care se batea tot bumbac, astfel
incat iesea o panza albd imaculatd. Camasa barbateasca de

111



sarbatoare era confectionatd din panza de bumbac, de obicei era
neornamentatd, avind doar o batd intoarsi, latd de 5-6 cm. Uneori
camasa de sarbatoare era ornamentata cu pui negri, simpli, cu motive
geometrice sau florale, sau era ornamentata cu ,,hagiur” la poale si la
maneci, care se realiza prin scoaterea unor fire din tesatura panzei,
apoi i se coseau diferite motive florale sau geometrice.

|

(7) — Camasi cu ,,hagiur”

Un alt mod de ornamentare a camasii era ,,tigitura turceasca”
care se realiza prin tivirea marginii camasii, la poale si la maneci, iar
langa tiv se scoteau cateva fire, apoi se cosea un model simplu si
ingust cu forme geometrice. Camasile aveau gulerul intors, Ingust,
neornamentat sau ornamentat cu motive florale colorate, cusute
cu margele sau atd. Pe sub cdmasa de sarbatoare se purta o camasa
scurtd, fara guler sau cu guler si cu ,,bratari” (mansete). Camasa
,de purtat” (de lucru) era ,,de fuior” si dintr-o panza de un alb mai
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inchis, confectionatd cu urzeala de canepa peste care se bitea tot
canepa si era neornamentatd. Camasile se mai confectionau si dintr-0
panza intermediara ca si calitate, cu urzeala din bumbac peste care se
batea in.

Barbatii isi acopereau picioarele cu itari tesuti in ,,0zoare”, cu
stramatura sau cu 1and. Vara, la lucru, purtau izmene din panza, iar
iarna cioareci din ,,panurd”. Panura era o tesaturd groasd, din 1ana,
prelucrata la chiud, de culoare alba, brumarie sau neagra. Mai tarziu
au aparut pantalonii din panurd brumarie. Malinarii mergeau la chiua
in satul Borca din judetul Neamf.

La femei camadsile erau facute din aceleasi categorii de panza
ca si la barbati cu deosebirea ca erau mai inflorate iar puii, agsezati pe
maneci, stani si poale, aveau motive geometrice de culoare rosie cu
verde la altitd sau negri peste tot. Puii mentionati mai sus erau tesuti,
dar erau si pui cusuti care de obicei aveau motive florale simple si
colorate.

(8) — Camasa cu rosu si verde
Femeile purtau catrinta in asa fel incat aceasta acoperea
genunchii, iar puii de pe poale erau cu 5-10 cm mai jos de catrinta.
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Babele purtau catrinta lunga care acoperea pulpa piciorului. Acum
este tendinta gresita de a purta catrinta lunga, iar poalele s ,,mature”
pamantul, pentru ca altfel nu esti ,,vedeta”, deci: ,,ce porti lele...”, dar
mai este si o altd vorba ,,poarta-te cum ti-i portul si vorbeste cum ti-i
vorba”. Catrintele erau tesute din 14nd sau stramaturd si erau
ornamentate cu vraste cu motive geometrice cusute cu matase alba
iar la poale aveau bata simpla sau bata cu model (,,lancez”).

larna, atat barbatii cat si femeile purtau cojoace din piele de
oaie si sumane din panurd. La inceput cojoacele au fost simple,
neornamentate, tivite cu burdujel, iar mai tarziu cand au inceput sa
se coase cojoace la Valea Seaca, acestea au fost ornamentate ca si
bonzile si aveau prim negru de miel 1n fata, la guler si la poale.

9) - Fotdgrafie din anul 1960
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Sumanele erau din panura neagra, croite drept si ornamentate
cu snur din lana, ,sarad”. Erau si sumane ficute din panura, cu
croiald de palton si cu guler de blana de miel. Odatd cu lasarea
frigului malinarii foloseau, atat la costumul national de sarbatoare,
dar in special la cel de lucru, flaneaua impletitd din 1ana de culoare
brumarie sau alba care se purta pe sub boanda, suman si chiar sub
cojoc.

Pentru incins, femeile foloseau barneata care era tesuta din
l1and si ornamentata cu motive geometrice. Barbatii se Incingeau cu
»chingd” (un fel de brau tesut din l4na cu motive florale colorate)
sau foloseau cureaua din piele, simpla sau cu ornamente din zona
Bistritei. Batranii se incingeau cu brau de l1ana tesut in ,,0zoare” de
culoare rosie.

Pe cap barbatii purtau iarna caciuld de miel, 1nalta, tuguiata si
plesnitd intr-0 parte, iar vara palarie cu borul lat si cu panglica
(cordicd). Copiii purtau paldrii verzi cu snur (,,gaitan”). Femeile
purtau pe cap, iarna, ,,berta”, un fel de tulpan mai gros tesut din lana
iar vara, de sarbatori, purtau batic inflorat (,,casanca”), iar la lucru
purtau batic din panza alba. Femeile mai batrane purtau tulpan negru
cuciucuri.

) Y

— AR A - R g |
SHBT ey SARA S LT

e

SASAA A S AN AR

(10) — Fotografie din anul 1961
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De incaltat se Incaltau cu opinci din piele de porc in care se
purtau ciorapi impletiti din 14na sau obiele din panura si se legau cu
nojite de land. Mai tarziu au aparut opincile din cauciuc (din
anvelopa de masina sau de motocicletd) care se foloseau in special la
lucru deoarece erau mai rezistente. La costumul national de
sarbatoare se foloseau si cizmele, bocancii sau pantofii care cu
timpul au inlocuit in totalitate opincile chiar si la lucrul cAmpului sau
in gospodarie.

Acum 40-50 de ani, in Mailini au inceput sa apara bonzile din
piele de oaie cu prim negru din piele de miel si cusute cu pui colorati
si inflorati ca in satele vecine, Baisesti si Braiesti.

In urma cu 30-40 de ani au aparut fotele, asemanitoare celor
din Muntenia care inlocuiau catrinta traditionald, iar camasile au
inceput sd se coase pe material sintetic si transparent, kitschuri care
acum se folosesc tot mai putin, iar in imbracamintea formatiilor
folclorice care reprezinta zona nu se mai folosesc deloc.
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MIJLOACE DE PROMOVARE $I VALORIFICARE
A FILONULUI FOLCLORIC
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PROMOVAREA CULTURII TRADITIONALE
BUCOVINENE PRIN IMPLICAREA
PAROHIILOR

Dr. Constanta CRISTESCU
[Consultant artistic muzicolog, Centrul Cultural Bucovina-
CCPCT, Suceava]

Centrul Cultural Bucovina — institutie de salvgardare
a patrimoniului cultural imaterial din judetul Suceava

Centrul Cultural Bucovina este o institutie de cultura
infiintatd in anul 2009 in baza OUG nr. 118 din 2006 privind
infiintarea, organizarea si functionarea asezamintelor culturale,
prin reunirea a trei institutii profilate pe promovarea
patrimoniului  cultural imaterial, Tn forme specifice:
conservare-valorificare,  educatie  culturala  si  artele
spectacolului, respectiv Centrul pentru Conservarea si
Promovareca Culturii  Traditionale, Ansamblul Artistic
Profesionist ,,Ciprian Porumbescu” si Scoala Populard de Arte
,,Jon Irimescu” din Suceava.

I. Colaborarea Centrului Cultural Bucovina cu
Arhiepiscopia Sucevei si Radautilor

Deoarece cultura traditionala a Bucovinei cuprinde doua
filoane — filonul de traditie bizantina si patrimoniul cultural
imaterial -, Centrul Cultural Bucovina desfasoara programe
culturale care vizeazd ambele filoane. In acest sens,
Regulamentul de organizare si functionare a Centrului Cultural
Bucovina, aprobat prin Hotararea Consiliului Judetean
Suceava nr. 124 din 28 iulie 2014, ca si in regulamentele
anterioare, prevede in cap. | Art. 1 (4) colaborarea si cu
Arhiepiscopia Sucevei si Radautilor.
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1. Colaborarea pe filonul culturii muzicale de traditie
bizantina

1.1.  Festivalul-concurs  de  muzica  religioasa
Bunavestire.

Infiintat in anul 1990 la initiativa domnului Ion Iacob, in
prezent presedintele Societatii de Cultura ,,Dimitrie Gusti” din
Fundu Moldovei, festivalul coral “Bunavestire” a beneficiat
de-a lungul timpului de sprijinul Primariei si Consiliului local
Fundu Moldovei, al Consiliului Judetean Suceava, al unor
institutii de cultura locale si judetene intre care Centrul
Cultural “Bucovina” prin Centrul pentru Conservarea i
Promovarea Culturii Traditionale a sustinut financiar si
logistic fiecare editie anuald pe parcursul a 25 de editii.
Festivalul coral de muzica religioasa se desfasoarda sub
patronajul Bisericii Ortodoxe Romane prin Arhiepiscopia
Sucevei si Radautilor, cu binecuvantarea I.P.S. Pimen.

Obiectivele festivalului vizeaza, in primul rand,
promovarea valorilor veritabile ale creatiei corale de cult
ortodox, a cantecului patriotic si revigorarea miscarii corale.
De-a lungul celor 25 de editii, au evoluat pe scena festivalului
peste 30.000 de participanti, din Republica Moldova — Soroca,
din tara: lasi, Bistrita, Botosani, Maramures, Mures, Galati,
Braila, Neamt, Vaslui, Vrancea etc si din localitati ale judetul
Suceava. Din judetul Suceava au participat formatii corale din
localitatile: Berchisesti, Bivolarie — Vicovu de Sus, Bosanci,
Breaza, Calafindesti, Cacica, Capu Campului, Granicesti,
Dorna Candrenilor, Campulung Moldovenesc, Dornesti, Fundu
Moldovei, Ilisesti, Lamaseni, Moldova Sulita, Radauti,
Sadova, Siret, Stroiesti.

Concursul se desfagoard pe 5 sectiuni si anume: I. coruri
de copii, Il. coruri de licee cu profil muzical, I1. coruri licee cu
alt profil, IV. coruri ale asezamintelor culturale si V. coruri
parohiale. Festivalul are la baza un regulament intocmit de o
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echipa de specialisti reputati, in frunte cu profesorul universitar
si compozitorul iesean Viorel Munteanu.

Dupa cum se poate observa, concursul promoveaza
activitatea corala parohiala in cadrul sectiunii a V-a,
implicatia preotilor in instruirea corurilor de copii, de tineret si
de adulti fiind o realitate incontestabild in cadrul celorlalte
sectiuni.

Tn privinta repertoriului performat de formatiile corale in
cadrul manifestarii este promovat si folclorul, sub forma de
prelucrari corale semnate de compozitori reputati pe plan
national.

1.2. Festivalurile-concurs de toacd pentru copii si tineret.

Tncepand din anul 2013 Centrul Cultural Bucovina
sustine logistic, prin specialist evaluator in juriu, doud
festivaluri-concurs de toaca pentru copii si tineret organizate in
judetul Suceava. Primul, intitulat Lemnul sfint care cdntd,
ajuns la a IV-a editie, este organizat de Parohia Ortodoxa nr.1
Dumbraveni prin preot paroh Vasile Ionita - Tn prima
duminicd a lunii august, iar al doilea, ajuns la a V-a editie,
intitulat Rdsund toaca-n cer, este organizat de Parohia
Ortodoxa Rotunda, din initiativa preotului paroh Mihai
Ursuleasa - in a doua duminica a lunii august.

Incepand din anul 2015 Centrul Cultural Bucovina
sprijind gi financiar aceste festivaluri prin acordarea de premii
in bani si in carti.

Conform regulamentului de organizare a festivalului-
concurs de toaca, acesta se desfasoara pe urmatoarele categorii
de varsta: 1. categoria copii 3-6 ani; |l. categoria elevi clasele I-
IV; 1ll. categoria elevi de gimnaziu (clasele V-VIII) si IV.
categoria elevi de liceu, scoli de meserii si studenti. Evaluarea
prestatiei artistice a fiecarui concurent se face dupa
urmatoarele criterii: calitatea isonului, diversitatea ritmica,
frumusetea si diversitatea florilor, calitatea segmentelor
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introductive si a celor finale, echilibrul formei, tinuta publica.
Evident, criteriile se adaugd progresiv de la o categorie de

ege vy

capacitatea artistica a fiecarei varste in parte.

1.3. Carte muzicologica si discografie-document.

1.3.1. In anul 2011, la initiativa presedintelui Consiliului
Judetean Suceava, Gheorghe Flutur, sub egida Centrului
Cultural Bucovina a fost realizat DVD-ul documentar intitulat
Clopotele Bucovinei, prin filmarea si inregistrarea audio a
unor modele de semnale de clopote si toacd de la manastiri si
biserici de mare vechime, ce formeaza parte din salba cetatilor
ortodoxiei romanesti din Nordul Moldovei : Putna, Sucevita,
Voronet, Moldovita, Probota, Slatina, Dragomirna, Sf. Ioan cel
Nou din Suceava, Biserica Arbore si Patrauti. Discul reflecta
traditia muzicald a semnalizarii liturgice instrumentale, in
unitatea si individualitatea acusticd, armonica si orchestrala,
intr-o viziune de succesiune discografica bazata pe principiul
contrastului de sonoritate imbinat cu principiul acumularii
orchestrale, ce pune in valoare fiecare centru monahal si
bisericesc reprezentat sonor.

1.3.2. Tn anul 2012, s-a publicat editia a ll-a, a
monografiei Chemari de toacd, insotita de disc document,
autor Constanta Cristescu, in editura suceveana Lidana.

1.3.3. Monografia lui Leca Morariu intitulata Iraclie si
Ciprian Porumbescu insumeaza aproape 2000 pagini dactilo,
grupate n patru volume, sub ingrijirea muzicologului prof.
univ. dr. Vasile Vasile. Este publicat volumul /2014 si
volumul al 11-lea/2015, fiind in pregatire vol. al I11-lea/2016.

2. Colaborarea pe filonul promovarii patrimoniului imaterial

2.1. Participarea unor preofi cu formatii artistice
alcatuite din membri ai parohiilor pe care le pastoresc la
festivaluri-concurs de folclor.
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Tn cadrul Festivalului-concurs judetean de foclor intitulat
Comori de suflet romanesc, sunt preoti ortodocsi si preoti ai
unor comunitati etnice din Bucovina care instruiesc si conduc
formatii artistice de copii si tineret profilate pe interpretarea si
promovarea culturii traditionale proprii, preponderent
folclorice. Dincolo de bunele intentii si de instruirea artistica
de buna calitate — vocala, instrumentald, de ansamblu etc. -,
majoritatea prezintd in concurs un repertoriu nereprezentativ
pentru comunitatea etnicd pe care o pastoresc. Majoritatea
dintre preotii conducatori de grupuri « folclorice » dovedesc ca
nu cunosc folclorul adevarat al comunitatii pe care o pastoresc
si pe care doresc sa o promoveze artistic i competitional,
performand slagare.

Dincolo de bunele intentii, majoritatea dovedesc o lipsa
de cunoastere si de pregatire In domeniul patrimoniului
cultural imaterial, neintelegand, de fapt, ce reprezinta folclorul
pentru comunitatea pe care o pastoresc.

2.2. Implicarea unor preofi la realizarea unor discuri de
colectie si a concertelor de lansare discografica.

2.2.1. In aceasta directie mentionez implicarea Parohiei
Ortodoxe Botos, comuna Ciocanesti, prin eforturile preotului
Mihai Tehanciuc, la realizarea primului disc documentar din
seria ”Colectia de folclor a Bucovinei”, intitulat Colinde din
zona Dornelor, publicat de Centrul Cultural Bucovina n anul
2011. Pe acest disc gospodarii Parohiei Botos figureaza cu
patru colinde : Coboréat-a coborat, Colinda lui Adam, La
poarta la Stefan Voda si Sus la poarta ceriului. Dublul disc a
fost realizat pe baza unor cercetari si culegeri recente de folclor
n sate din zona Dornelor (anii 2010-2011).

2.2.2. Grupul vocal barbatesc Flori de mar din Rasca, condus
de preoteasa prof. Mihaela Gradinariu, in care preotul satului
Stelian Gradinariu este membru de baza, este un reputat grup
vocal folcloric in Bucovina, dar si in peisajul cultural
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romanesc, fiind promovat si In emisiuni prestigioase de
televiziune, cum sunt cele realizate de Grigore Lese sub titlul
generic Drumul lui Lege, ca model de autenticitate traditionala.
Grupul folcloric din Rasca este foarte activ, fiind prezent si pe
discul de colectie dedicat Cantecului de catanie din Bucovina
istorica, publicat in anul 2015 in aceeasi ,,Colectie de folclor a
Bucovinei”, prin reconstituirea audio a patru piese din
manuscrisele inedite ale culegerilor de folclor bucovinean de la
inceputul secolului al XX-lea ale invatatorului sucevean
Alexandru Voievidca, conservate de Biblioteca Nationald a
Romaniei la “Colectii speciale”. Este interpretul pieselor
Canta cucu vinerea, Vin doi frati din catunie, M-am pornit pi
drum diparti si Acum ceasul bate unu.

2.2.3. Corul barbatesc al Parohiei Ortodoxe Salcea,
condus de preot Doru Budeanu a contribuit la realizarea
discului Cantece de catanie din Bucovina sus-mentionat (vezi
2.2.2.). Tn luna lui mai Intai, Md suiam in deal la vie, Cat e
Suceava de mare si Suna trambita de duca sunt titlurile
cantecelor reconstituite audio de preotul muzician cu talentatii
sai enoriasi. Discul reconstituie audio un fond muzical de o
valoare documentara si istorica inestimabild, ce ilustreazd prin
cantec tragedia socio-economicd si familiald provocatd de
recrutarea romanilor din Bucovina istorica in serviciul militar
al Imperiului Austriac.

2.24. La realizarea acestui disc de reconstituiri
documentare de la Tnceputul secolului al XX-lea si-au adus
aportul si doi tineri preoti, care, cu binecuvantarea I.P.S.
Pimen, au interpretat cantecele incluse pe disc, Tn strai
preotesc, in cadrul concertului folcloric de lansare discografica
organizat la Universitatea Stefan cel Mare din Suceava, in
cadrul Festivalului European al Artelor ”Ciprian Porumbescu”
editia a V-a/2015. Tinerii preoti patrioti sunt Bogdan Tarca din
Vatra Dornei si Mihai Botezat din Campulung Moldovenesc.
Ei au interpretat solo cate doud cantece lirice de alean si
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instrainare, adaptandu-se stilului de interpretare parlando-
rubato: Cand la oaste m-au luat, De trei ani si jumatate,
Busuioc crescut in cale si lesi, maicuta-n deal la cruce. Se pot
audia si viziona online pe:
https://www.youtube.com/channel/lUCDT5hiuAeh9M7HaeBw
CAprg: Cantece de catanie 11 iunie 2015-Concert folcloric;
Emisiunile Din Colectia de folclor a Centrului Cultural
Bucovina nr. 9 si 10.

2.3. Colaborarea cu preoti pe plan editorial
2.3.1. Preotul-profesor universitar Florin Bucescu, originar din
Granicesti, o personalitate singulara in peisajul cultural
romanesc, este un reputat etnomuzicolog si bizantinolog.
Tmpreund cu profesorul Viorel Birleanu a elaborat o
monografie etnomuzicologica fundamentald pentru Bucovina,
intitulatd  Batrdneasca, republicatd sub egida Centrului
Cultural Bucovina in anul 2013 intr-o noua editie actualizata si
imbogatita, insotita de disc-document, sub titlul Stilul muzical
arhaic din tinutul Rddautilor. Trebuie subliniata, 1insa,
contributia etnomuzicologica fundamentala de o viatd a
savantului Florin Bucescu in calitate de colaborator al Arhivei
de Folclor a Moldovei si Bucovinei din lasi, prin studiile,
antologiile si monografiile inchinate folclorului muzical, fie ca
acestea completeaza monografiile filologice, fie ca sunt
dedicate integral unui segment al folclorului muzical din
intreaga Moldova sau dintr-o zona conservatoare a expresiilor
culturale traditionale. A contribuit, uneori impreund cu
colaboratorul sau Viorel Birleanu (abr.V.B.), cu articole la
Ghidul iubitorilor de folclor, manual de educatie culturald cu
aparitie periodicad anuald publicat sub egida Centrului Cultural
Bucovina-CCPCT. Mentionez urmatoarele titluri: Consideratii
etnomuzicologice privind doina vocala si melodiile
instrumentale din Bucovina, nr.1/2011, p. 73-112; Alexandru
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Voevidca nr. 2/2012, p. 45-56; Cantecul propriu-zis de pe
Valea Somuzului Mare (cu V.B.) nr.4/2014, p. 28-51.

2.3.2. Preotul Constantin Hrehor, un carturar reputat din
Granicesti, care a si fost premiat cu Premiul Academiei
Romane in anul 2013, s-a atasat de echipa Centrului pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale din Centrul
Cultural Bucovina, participand ca un adevarat pater aldturi de
aceasta la manifestari culturale de promovare a patrimoniului
cultural imaterial prin intermediul productiei de carte si
discografie etnomuzicologicd si etnograficd, dar si prin
intermediul artei, el Tnsusi fiind practicant al cantului la vioara.
Deseori a facut demonstratii fermecatoare de integrare
violonisticd in tarafuri formate adhoc, cu care a Tncantat
auditoriul. Preotul Constantin Hrehor animeaza cu har si
intelepciune seria itinerantd intitulata Dialogul artelor
organizatd anual de echipa departamentului mentionat in
localitati ale judetului Suceava. Ca un bun cunoscator al
enoriasilor sai, preotul Constantin Hrehor s-a implicat in
promovarea unor figuri de rapsozi si animatori locali,
realizandu-le interesante si elocvente portrete artistice si
culturale n  numerele Ghidului iubitorilor de folclor.
Mentionez, in acest sens articolele: fon Tibu, in Ghidul ... nr.
4/2014, p. 195-200 si Matematica si coregrafie, in Ghidul...,
nr. 5/2015, p. 193-200. [Vezi in editia online din biblioteca
digitala a Institutului Patrimoniului: http://www.cimec.ro/
/Biblioteca-Digitala/Biblioteca.html#Muzica.]

Il. Atitudinea generala a preotilor fata de
patrimoniul cultural imaterial

Chiar daca sunt cativa preoti luminati cu deschidere spre
intelegerea culturii traditionale si cu dragoste reald de folclor -
mentionati anterior -, majoritatea preotilor ignora traditiile
satelor pe care le pastoresc si dispretuiesc folclorul. Aceasta
pentru cd nu au pregatirea profesionald dobandita din scoala
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spre a putea intelege particularititile si valoarea civilizatiei
autohtone din locurile in care devin pastori de suflete.

O spiritualitate in care traditiile comunitatilor sunt
dispretuite, cenzurate ori ignorate de preoti este mutilata, iar
comunitdtile suferd si se Instrdineaza de propria lor identitate
culturala.

Atitudinea pastorilor de suflete fata de traditiile si
expresiile culturale traditionale ale comunitatilor din enorii, de
desconsiderare, dispretuire §i ignorare, este inumana,
nepatriotica, neconstitutionala si nelegalda, in plus este o
dovada de inculturda rezultata din lipsurile sistemului
educational actual.

Tn acest sens, intr-o alta conjuncturd socio-culturala din
secolul al XIX-lea, compozitorul austriac Franz Schubert
afirma: ”Urasc din adancul sufletului acea ingustime de spirit
care-i face pe atdtia oameni marunti sd creadd cd numai
lucrurile cu care se indeletnicesc ei sunt cele mai interesante,
iar tot restul nu reprezinta nimic...”

I1l.  Oportunitiati de revizuire a programei
universitare in invatimantul teologic

Dupa Revolutia din 1989, in unele facultati de teologie
ortodoxa a fost introdusa in programa de studiu a unor sectii
disciplina Folclor si etnologie, pentru care s-a apelat la oameni
de stiinta care aveau un palmares stiintific convingétor pentru a
fi incadrati pe posturi superioare de conferentiar si profesor
universitar. Elanul cultural al teologilor a durat doar pana la
acreditarea unor facultati si sectii universitare, programul
disciplinei etnologice reducandu-se treptat, de la an la an, pana
la eliminarea completa a disciplinei din programa de studiu
universitar sub pretextul aplicarii programului de la Bologna.
Programul educational de la Bologna nu prevede desfiintarea
disciplinelor fundamentale, ci doar organizarea invatamantului
universitar pe doua niveluri de studiu certificate prin diplome.
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Din nefericire, sub acelasi pretext, si In universitatile
laice, la facultatile si sectiile unde se preda candva folclor in
cadrul unor catedre cu discipline specializate, disciplinele
dedicate studiului folclorului au fost reduse la dimensiunea
unui curs sau modul de un semestru, fiind tratata cu dispret si
desconsiderare de catre cadrele didactice universitare. In cele
mai multe cazuri, aceasta disciplind completeaza catedra unor
cadre universitare nespecializate pe domeniul patrimoniului
cultural imaterial.

In contextul cultural universal si national actual, in care
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial al comunitatilor
etnice este o oportunitate in procesul globalizarii, este
necesara introducerea, in programele facultdtilor de teologie
ortodoxa, a unei discipline de studiu general al culturii
traditionale prin elemente de patrimoniu cultural imaterial,
care sd pregdteasca viitorii preoti si absolventi ai sectiilor
acestor facultdti pentru o activitate pastoralda complexa,
nediscriminatorie in privinta intelegerii si promovarii culturii
traditionale a comunitatilor. Deasemenea, este necesard
reintroducerea studiului disciplinelor fundamentale menite sa
formeze specialisti in domeniul patrimoniului cultural
imaterial si in universitatile laice, acolo unde candva au fost
create adevarate scoli stiintifice de prestigiu international.

Asa vom intra §i noi in rand cu lumea civilizata:
respectind  si  continudnd  traditia  folcloricd  in
contemporaneitate pe fundamentele create de stiintele
etnomuzicologice, folcloristice, etnografice, etnologice,
sociologie pe parcursul unui secol, printr-o educatie
echilibrata, nediscriminatorie si plina de respect fata de
spiritualitatea traditionala.
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ORCHESTRA POPULARA PROFESIONISTA
FOLCLOR ca obiect al studiului etnomuzicologic:
MUZICA TRADITIONALA SI SOCIETATEA
CONTEMPORANA
(abordare preliminara)

Dr. Vasile CHISELITA
[Cercetator stiintific etnomuzicolog, Academia de Stiinte
a Republicii Moldova-Institutul Patrimoniului, Chisinau]

Pornind de la tema enuntatd, as dori sd aduc unele
precizari privind actualitatea acesteia ca obiect al cercetarii
etnomuzicologice, sa evidentiez mizele epistemologice de baza
si noutatea unui astfel de demers stiintific in campul exegetic
al culturii muzicale traditionale din Republica Moldova — ale
carei caracteristici transcend, fireste, dincolo de hotarele ei
geografice, fiind deopotriva in acord cu tendintele evolutiei
culturii populare/folclorice din mai toate republicile ex-
sovietice, dar si din tarile ex-socialiste din Europa de Est, si sa
punctez, totodatd, intr-o manierd concisd, esentializatd, sub
forma de teze cu caracter rezumativ cateva din conceptele
teoretice ale antropologiei culturale si etnomuzicologiei
moderne, importante in procesul elabordrii instrumentelor de
lucru si cristalizarii viziunii metodologice asupra obiectului.
Expunerea de fata constituie o forma de prezentare publica a
proiectului institutional de cercetare cu tema: Muzica
traditionala din Republica Moldova ca patrimoniu si factor
mediatic in epoca modernd: orchestra populard ,,Folclor”. In
cadrul restrans al prezentului studiu nu avem pretentia insa de
a elucida sau de a epuiza toate aspectele problemei, lucru, de
altfel, imposibil in faza incipientd a oricarei intreprinderi de
cercetare. Am vrea sd credem, cd ideile, conceptele, metoda si
aspectele prezentate in prezentul studiu pot fi valorificate in
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cercetarea etnomuzicologicd a fenomenelor culturii populare
contemporane din spatiul mult mai larg al Europei Centrale si
de Est, incluzand, in primul rand, Romania, a carei traiectorie
de evolutie socioculturald postbelica a evidentiat, sub povara
ideologiei totalitare comuniste, procese comparabile, dacd nu
chiar similare sub aspect tipologic.

Demersul nostru isi propune sa argumenteze necesitatea
studierii orchestrelor populare profesioniste din Republica
Moldova ca factor al identificarii, documentarii,
institutionalizarii, canonizarii, academizarii, revalorizarii,
actualizarii, transformarii, urbanizarii, capitalizarii,
conservarii, prezervarii, patrimonializarii si disemindrii in
spatiul public si mediatic actual a genurilor si creatiilor de
muzica traditionald, veche, orala, preluate din cultura rurala
(tdraneascd), mostenitd de la generatiile predecesoare, in
procesul negocierii noilor identitdti culturale din societatea
modernd. Cercetarea vizeaza, in fapt, doud perioade distincte
ale istoriei culturale contemporane. Prima cuprinde o parte din
epoca totalitarismului sovieto-comunist (1967-1991), iar a
doua, - perioada contemporand a tranzitiei post-sSovietice
(1991-prezent). De-a lungul acestor doud perioade, raportul
hegemonic dintre cultura, ideologie, putere politicd si piata de
consum a procurat nuante particulare, deseori contrastante,
punand in evidentd tendinte si modalitati specifice de preluare,
prelucrare, producere, actualizare i  transmitere a
patrimoniului cultural imaterial, in spetd, a muzicilor rurale
(vernaculare) de sorginte orala. Altadata viguroase in planul
functionalitatii sociale si destul de diversificate sub aspectul
stilului de interpretare si al identitatilor etnice, sociale,
culturale, regionale, muzicile traditionale au intrat, mai cu
seamd, dupd deschiderea, la inceputul anilor ‘90, catre
comunicarea globala a culturilor, concomitent cu cresterea
spectaculoasa a rolului tehnologiilor electroacustice avansate
in diseminarea mesajelor, intr-un proces accentuat de
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desuetudine si recul. Nu intampldtor, in noul context
sociocultural, creat la confluenta secolelor XX-XXI, Conventia
UNESCO (Paris, 2003) stabileste drept obiectiv major al
guvernelor nationale identificarea, inventarierea, salvgardarea,
recrearea, prezervarea si transmiterea muzicilor traditionale ale
popoarelor si comunitatilor culturale locale. Element important
al patrimoniului cultural imaterial al umanitatii, muzicile
traditionale constituie, asadar, un ,factor de apropiere, de
schimb si de intelegere intre fiintele umane”, un mijloc de
coeziune, consolidare si dezvoltare sociald a comunititilor,
conferindu-le acestora ,un sentiment de identitate si
continuitate™.

Actualitatea si, totodatd, noutatea temei alese pentru
cercetare rezultd, in primul rand, din lipsa cvasi totald, in
spatiul autohton, a lucrarilor stiintifice speciale la acest capitol,
iar in al doilea rénd, - din complexitatea si valoarea teoretica si
practicdi a problematicii antropologice, muzicologice,
culturologice si sociologice implicite, strans conexatd la
procesele de evolutie, conservare si valorificare a
patrimoniului cultural imaterial national, ca parte integranta si
indispensabild a strategiei de dezvoltare durabild a societatii
moderne, in contextul globalizarii economice, culturale,
tehnologice si informationale. Absenta cercetarilor la tema
enuntata se datoreaza, credem noi, si faptului ca majoritatea
absoluta a exegetilor autohtoni din domeniu s-au axat, in mod
exagerat, pe viziunea romanticd, oarecum depdasitd, statica,
esentialistd, fundamentalistd asupra folclorului, conform
careia, meritd a fi cercetate doar faptele culturale provenite
exclusiv din societatea taraneasca, din obiceiurile, normele si

! Conventie pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial
(introducere si art.2). Disponibil online:
http://www.monitoruljuridic.ro/act/conventie-din-17-octombrie-2003-
pentru-salvgardarea-patrimoniului-cultural-imaterial-emitent-act-
international-publicat-n-monitorul-oficial-67741.html (vizitat: 15.02.2015)
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traditiile rurale ancestrale. Acestea erau ridicate la rangul de
etalon al puritatii, autenticitatii si identitatii culturale nationale.
Documentarea si cercetarea etnomuzicologicd se indrepta
prioritar spre cantecele si muzicile taranesti ,,vechi”, tratate ca
lucruri sfinte, sacrale, canonice, primordiale, ca mesageri ai
unui trecut ndepdrtat, mitic si mistic, ca furnizori ai unor
adevaruri absolute. Evolutiile mai noi ale creatiei orale,
fenomenele de transformare, adaptare, actualizare, urbanizare,
valorificare si promovare modernd a culturii muzicale populare
erau metodic marginalizate, neglijate, omise sau chiar respinse
din vizorul cercetarii, ele fiind tratate ca elemente straine,
toxice, infecte, decadente, de obicei, sub licenta inautenticitatii
sau al pretinsului caracter subversiv. Astdzi, In epoca
deschiderii globale a cunoasterii, Iintelegem mai bine
deficientele, inadecvarea, ingustimea si riscurile gnoseologice
nejustificate ale unei astfel de optici reductioniste.

Din larga panorama a fenomenelor artistice ce tin de
valorificarea profesionistd a mostenirii culturale muzicale
autohtone, ne propunem sd ne focalizam atentia pe analiza
valentelor sociale, etnoculturale, identitare, artistice si
patrimoniale ale repertoriului orchestrei de muzica populara
,Folclor”, un exemplu elocvent si un laborator reprezentativ al
practicilor ~de  constructie/re-constructie  culturald  si
patrimoniald din perioada sovietica si post-sovietica. Aceastad
orchestrd a fost fondata la raspantia anilor 1967-1968, pe valul
noii unde folclorice si neoromantice in creatia artisticd din
fosta URSS, beneficiind de efortul, competenta profesionala si
daruirea plenard a reputatului (actualmente, regretatului)
maestru, muzician, violonist, creator si dirijor Dumitru Blajinu
(1934-2015), in cadrul Radioteledifuziunii de stat a RSS
Moldovenesti, astazi — IPNA Compania ,,Teleradio-Moldova”.
Sub auspiciul acestei institutii publice nationale, merituosul
colectiv artistic a activat timp de 36 de ani, in calitate de
orchestrd populard profesionistd de studio, fiind sponsorizata
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de stat. In acest ristimp, ea a reusit si inregistreze, pentru
fondul audio-vizual republican cu destinatie mediatica, un
numdr impresionant, incd neevaluat statistic, estimat
prezumptiv la circa 0 mie cinci sute-doua mii de lucrari
preluate, recreate, inspirate sau re-imaginate din folclor,
cantece si melodii instrumentale reprezentand cele mai variate
genuri ale muzicii traditionale, majoritatea sub forma de
prelucrari, armonizari si stilizari de autor, fixate Tn scris, sub
forma de partituri, schite si stime pentru orchestrd, solisti
vocali si instrumentisti. Din anul 2005, orchestra ,,Folclor” a
fost transferata la Filarmonica Nationala ,,Serghei Lunchevici”,
unde desfidsoara o amplad activitate concertisticd pand 1In
prezent. Scopul, baza estetica si credo-ul artistic al acestui
colectiv au fost definite, ab initio, prin insasi denumirea sa —
,Folclor”, care sugera orientarea spre valorile muzicii
folclorice vechi, cu scopul de a dezvolta si a propaga un nou
tip de muzica traditionald, in acord cu noile necesitati culturale
ale societatii postbelice din RSS Moldoveneasca, aflate in plin
proces de modernizare economica si de reformare ideologica
socialista.

Orchestra ,,Folclor” reprezintd deopotriva o institutie
culturala de prim rang, un factor si agent social important in
peisajul artistic din Republica Moldova. Ea a avut implicatii
majore In evolutia culturii muzicale nationale din ultimele
patru-cinci decenii. Acestui colectiv artistic 11 apartine un rol-
cheie in dezvoltarea si consolidarea unei noi directii stilistice
pe taramul artei populare (folclorice) contemporane, cunoscute
in etnomuzicologia modernd sub conceptul de muzica neo-
traditionala. Acest concept inovator, apt a oferi un cadru
epistemologic adecvat intelegerii sistemice a evolutiilor
moderne ale patrimoniului cultural imaterial, a fost propus, in

132



anul 1995, de cercetitoarea americani Donna Buchanan®. El a
rezultat din investigatiile speciale ale amplului fenomen
cultural, reprezentat de ansamblurile de cantec si dans de stat
din Bulgaria, care au exercitat o influentd covarsitoare asupra
formarii noilor identitati culturale nationale bulgaresti in epoca
modernd. Autoarea a demonstrat cu prisosintd faptul cad muzica
neo-traditionalda, —promovata de orchestrele  populare
profesioniste, sub auspiciul unor institutii mediatice, artistice si
propagandistice ale statului, tinde sd reprezinte un etalon al
modernizarii mostenirii culturale locale, prin adoptarea unui
nou stil de interpretare, care se apropie sensibil de practicile si
metodele profesionalismului muzical occidental. Principiile de
generare si de functionare a muzicii neo-traditionale se axeaza,
in opinia autoarei, pe preluarea selectivd, documentarea,
fixarea scriptica, prelucrarea si revalorizarea vechiului material
muzical in forme actualizate, standardizate, europenizate.
Sistemul mijloacelor de expresie si infrastructura de creatie
propriu-zisa se dezvolta gratic metodei transferului inovational
din cultura academica occidentald. Spre deosebire de muzicile
traditionale de altddata, in general, restranse la cadrul
comunitatilor rurale, noul produs cultural se orienteaza spre o
piatd economica si mediaticd mult mai largd, urbanizatd, care
favorizeaza fuzionarea si hibridizarea formelor si genurilor de
creatie nationald cu cele internationale. Cercetdtoarea romana
Speranta Radulescu trateaza acest fenomen cultural sub prisma
conceptului francez de ,,muzicd folcloricd sau folclorizata,
oficiald”. Promovatad institutional si intens utilizatd in scop
mediatic si propagandisticc, mai cu seamd 1In epoca
totalitarismului comunist, muzica folclorica oficiala a servit

? Buchanan Donna. Metaphors of Power, Metaphors of Truth: The Politics
of Music Professionalism in Bulgarian Folk Orchestras. In:
Ethnomusicology, Vol.39, No.3, 1995, p. 381-416.
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drept ,.alternativa politizatd a muzicilor ‘gérénesti”3. Procesele
descrise de Donna Buchanan ni se par insd mult mai
concludente si adecvate realitatilor culturale de la raspantia
secolelor XX-XXI. Ele releva analogii tipologice izbitoare cu
situatia in domeniu din Republica Moldova. Termenul ,,muzica
neo-traditionala”, propus de autoarea americana, exprima exact
sensul  evolutiei  vechiului fond muzical: Tnnoirea,
modernizarea si transformarea. Din atare motive, in studierea
repertoriului orchestrei ,,Folclor”, folosirea termenului de
,»muzicd neo-traditionald” constituie, credem noi, nu numai o
premisa teoretica, ci si 0 necesitate metodologica obiectiva.
Intr-un studiu anterior, am prezentat si fundamentat o
noud viziune asupra fenomenului artei muzicale populare din
Republica Moldova® ca sistem. Am adus argumentele
plauzibile in favoarea necesitatii revizuirii metodologiei si a
strategiilor de cercetare in etnomuzicologia autohtond, prin
debarasarea de dominatia nefastd a cliseelor si conceptelor
teoretice depasite, prin orientarea exegezei de specialitate spre
realitatile socio-culturale actuale, sensibil diferite de cele din
perioada romanticd si nationald de evolutie a culturii
traditionale/ folclorice (a doua jumatate a secolului al XIX-lea
— prima jumatate a secolului al XX-lea). Am identificat patru
categorii sau domenii principale de manifestare a ,,popularului
muzical”, importante in procesul identificdrii si studierii
transformarilor emblematice, ce s-au produs in peisajul general
al culturii populare din perioada tranzitiei, dupa caderea, in

® Radulescu Speranta. Peisaje muzicale in Romania secolului XX,
Bucuresti, Editura Muzicala, 2002, p. 81-82.
4 Chiselita Vasile. Muzica traditionala, folclorica, neo-traditionala si
populara: de la metafora la metoda de cercetare a sistemului culturii
populare sincretice contemporane din Republica Moldova, Th: ARTA, Seria
Arte audiovizuale, Serie noud,Vol. XXIII, nr.4. Chisindu, Garomont, 2014,
p.16-21.
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anii 1990-1991, a asa-numitei ,,cortine de fier”. Astfel, am
evidentiat urmatoarele categorii ale artei muzicale populare:

1) muzica traditionala, specificd comunitatilor rurale,
mostenitd din generatie In generatie, transmisd pe cale orala,
prin grai viu, fara scriere, prin co-participare si interpretare la
auz, prin mijlocirea instrumentelor muzicale vechi,
traditionale, acustice. Aceasta muzica valorifica genuri, forme,
continuturi tematice si mijloace de expresie din trecut, in
stransd legaturd cu datinile si obiceiurile traditionale ale
comunitatilor satesti. Astdzi, muzica traditionald acoperd un
segment destul de redus al pietei culturale nationale si resimte
o tendinta continua de descrestere;

2) muzica folclorica sau folcloristica, domeniul
resuscitarii si valorificarii elementelor de muzica traditionala
(taraneasca) veche intr-un context cultural nou, mai larg,
impropriu, urbanizat, diferit de cel nativ, si anume: Scena,
festivalul, concursul, concertul, serbarea populard, turneul
artistic, radioul, televiziunea, mass media, scoala, educatia,
discografia, campania electorala, turismul etc. Actorul
principal al acestei arte populare il reprezintd ansamblurile
folclorice profesioniste sau amatoricesti, majoritatea aparute la
oras, sub forma de proiect cultural, in cadrul unor institutii, sub
egida unor specialisti folcloristi. Astdzi, muzica folclorica
acopera, totusi, o nisd modesta pe piata culturald locala;

3) muzica neo-traditionala, domeniul orchestrelor
populare, al ansamblurilor de cantec si dans popular, de regula,
sponsorizate si patronate de stat, majoritatea apdrute in
perioada postbelica sovietica si prolifice pana in prezent.
Acestea constituie un factor si un mijloc eficient al
modernizarii, standardizarii si institutionalizarii stilurilor de
muzicd traditionald, din care se inspira si 1si asigura resursa de
creatie. Muzica neo-traditionald acoperd un segment important
al pietei culturale contemporane;
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4) muzica populara modernd, un sub-gen al culturii
globale World Music, domeniu distinct al valorizarii si
capitalizarii surselor de muzicd traditionald locald in albia
stilurilor occidentale de muzica comerciala ethno-pop, ethno-
jazz, ethno-rock, ethno-folk, pop-folk, turbo-folk, balkan-pop
s.a., stiluri extrem de prolifice, incepand cu anii 1990. Acestea
au beneficiat de posibilititile extraordinare ale noilor
instrumente  electronice, tehnologii ~ mediatice  si
diseminarii mediatice globale, muzica popularda moderna tinde
sd domine partea cea mai Insemnata a pietei culturale locale.

Totodatd, am subliniat, ca cele patru categorii ale
popularului muzical din Republica Moldova sunt in stransa
relatie si nu pot fi disociate decat la nivel analitic. Am mai
demonstrat si faptul, cd in domeniul public, acestea
interactioneaza pe multiple planuri, se influenteaza si se induc
reciproc, mai cu seama, la nivelul limbajului muzical. Cele
patru categorii ale artei populare formeaza, asadar, un sistem
sincretic, specific culturii muzicale populare contemporane in
ansamblul ei. Astfel, muzica neo-traditionala procurd un loc
distinct si bine determinat Tn sistemul culturii muzicale
populare moderne. Prin urmare, ea nu poate fi gandita si nici
cercetatd izolat de acesta, fiindcd 1 se integreazd, ca parte
componenta.

Scopul aborddrii etnomuzicologice a temei enuntate
constd in articularea unei imagini generale asupra textului,
contextului, semnificatiilor si identitatilor culturale implicite in
repertoriul promovat de orchestra profesionistd de muzica
populara  ,Folclor”. Studierea acestui subiect ofera
cercetatorului sanse extraordinare in atingerea unui obiectiv
fundamental, si anume: dezvaluirea mecanismului, prin care
factorii, actorii, agentii si institutiile societatii contemporane
identifica, selecteaza, cerceteaza, sistematizeazd, conserva Si
valorifica diversele forme ale mostenirii muzicale din trecut,
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investite cu valoare simbolica, istorica si identitara,
transformandu-le astfel in elemente de patrimoniu cultural
imaterial al modernitatii, asigurdandu-le o noua viabilitate,
vizibilitate §i utilitate publicd. Intelegerea mecanismului de
preluare si adaptare culturalda a muzicilor traditionale necesita
insd luarea 1n consideratie a diferentei de sens, pe care
antropologia moderna o acorda conceptului de ,,mostenire” si
celui de ,,patrimoniu”. Ambele concepte simbolizeaza actiuni,
metode, scopuri, obiective si finalitati diferite in procesul de
transmisie culturala. Astfel, conceptul de ,,mostenire” exprima
procesul de preluare si conservare intactd, staticd, mecanica,
nemodificata, fixa, iconica a obiectelor culturale din trecut, de
reguld, in scopul pastrarii muzeale, comemordrii rituale sau
contemplarii istorice. Conceptul de ,,patrimoniu”, din contra,
presupune procesul de preluare vie, dinamica a obiectelor
culturale mostenite, care sunt trecute organic prin sufletul,
gandirea si sensibilitatea omului creator contemporan, in
scopul actualizarii, imbogatirii, dezvoltarii, asimildrii si
adaptarii continue a acestora la conditiile concrete de viata ale
societatii. Anume conceptul de patrimoniu se potriveste
studiului  etnomuzicologic si antropologic al orchestrei
,,Folclor”.

Timp de peste patru decenii, formarea repertoriului
muzical al acestei orchestre a constituit, de facto, un proces de
patrimonializare (concept propus si popularizat in spatiul
romanesc de citre antropologul francez Pierre Bidart®), prin
care o serie intreagd de elemente ale culturii muzicale orale
autohtone (creatii, genuri, forme, structuri modale, ritmice,
melodice, coloristice, tipuri de instrumente, ansambluri
organofone, norme, valori si principii estetice etc.) au fost

> Bidart Pierre. Patrimoniu si patrimonializare. Conferintd sustinutd la
Universitatea din Bucuresti, 6 ianuarie 2010. Disponibil online: http:
/lwww.studentie.ro/campus/conferinta_patrimoniu_si_patrimonializare_la_
unibuc/c-1363-a-77540 (vizitat: 29.06.2015)
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convertite, gratie judecatii de valoare si actiunii de
documentare, fixare, ,,intabulare”, notare muzicald a unor
experti (muzicieni scoliti, savanti, compozitori, aranjori,
culegatori, dirijori etc.), in bunuri de patrimoniu imaterial si
totodata in subiect al memoriei colective, pentru a servi
viitorul, progresul si prosperitatea. Asadar, in acceptiunea
antropologiei culturale, patrimonializarea presupune o
atitudine creatoare a omului contemporan fatd de traditiile,
datinile si expresiile culturale mostenite. Ea reprezintd un
proces viu de redescoperire, reevaluare, re-imaginare, re-
creare, imbogatire, adaptare, actualizare, re-contextualizare,
fixare scripticd, transmitere si valorificare specializata
(artistica, stiintificad, mediatica, economica etc.) a creatiilor
muzicale orale din trecut, in consens cu necesitdtile societatii
moderne, urbane sau in curs de urbanizare, transformandu-le in
obiect al constiintei, memoriei, schimbului, in resursa a
bunastarii spirituale si materiale. Formarea repertoriului
orchestrei ,,Folclor” poate fi asemuita procesului de productie
(selectare, fixare, prelucrare, stilizare, inregistrare), sinonim cu
patrimonializarea, proces, care permite creatiilor muzicale, de
origine sau de circulatie orald, ,,sd acceadd la statutul de
patrimoniu™®. O prima estimare a lotului de partituri, pastrate
in biblioteca Companiei ,,Teleradio-Moldova”, atesta faptul, ca
doar Tn perioada anilor 1968-1988, la formarea repertoriului
orchestrei, solistilor vocali si instrumentisti au participat, cu un
numdr impresionant de prelucrari, armonizari si stilizdri de
folclor, peste 70 de autori locali.

Analiza formei, continutului si statutului cultural al
creatiilor orhestrei populare profesioniste ,,Folclor” se va axa

® Patrimoine et patrimonialisation: etntre materiel et ['immateriel. Sous la
direction de Marie-Blanche Fourcade. Preface de Laurier Turgeon. Les
Presses de L’Universite Laval (Canada), 2007, p. XVI. Disponibil online :
http://books.google.ro/books?id=i1S4dYNngGgC&pg=PA23&Ipg=PA23&
dg=Le+patrimoine+culturel+immat%C3%A9riel+ (vizitat : 26.05.2015)
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pe unele notiuni si concepte-cheie, apte a dezvalui aspectele de
baza ale procesului de adaptare, transformare si modernizare a
surselor de muzicd traditionald autohtond. Printre cele mai
importante notiuni si concepte, evidentiem urmatoarele:

1) Identificarea - procesul de culegere, selectare
si esantionare a surselor orale de catre un expert (muzician
scolit, compozitor, instrumentist, dirijor), care apeleaza direct
la colportorii si performerii traditionali din teren, sau la propria
memorie si imaginatie creativa,

2) Documentarea — fixarea audiovizuala si/sau in
scris a creatiilor orale, redarea structurii melodice, ritmice si
arhitectonice a materialului primar;

3) Intabularea creatiei - scrierea partiturii pentru
o orchestra populara-tip, cu respectarea normelor muzicii
clasice privind structura si ordinea plasarii grupurilor
instrumentale, redarea armoniei, polifoniei, dinamicii, formei,
articulatiei, semnelor modale, ornamentatiei, dramaturgiei
muzicale etc., in scopul sincronizarii, unificarii, echilibrarii,
disciplindrii si controlarii actului intonational de catre un
»dirijor”. Fenomenul depaseste cadrul practicii orale lautiresti si
conduce la limitarea sau excluderea cvasitotala a initiativei proprii, a
variatiei si improvizatiei in procesul interpretarii;

4) Institutionalizarea — dobandirea unui caracter
oficial, schimbarea statutului creatiei folclorice, trecerea de la
forma orala la cea scrisd, de la cea anonima la cea
personalizata, de reguld, consfintitd prin actiunea de autorizare,
exercitatd de consiliile artistice. Fenomenul incurajeaza si
favorizeaza deseori aparitia a doud tendinte contradictorii in
actul de valorificare: a) ideologizarea si b) capitalizarea,
improprietarirea sau ,privatizarea” surselor de muzica
traditionala;

5) Academizarea - acordarea unui aspect literar,
supunerea creatiei folclorice unor reguli, principii si precepte
stricte, conforme cu teoria muzicii clasice privind melodia,
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ritmul, masura, armonia, polifonia, structura modala; afilierea
la traditiile muzicii literate, academice, de sorginte occidental;

6) Canonizarea - standardizarea genurilor si
structurilor muzicii traditionale, Incadrarea ritmului in masuri,
rigidizarea formelor si mijloacelor de expresie, unificarea
ornamentatiei melodice si a formulelor de acompaniament,
nivelarea stilurilor regionale, impunerea modelelor fixe,
consacrate, profesioniste, care tind sa se substituie diversitatii
variantelor folclorice;

7) Revalorizarea — descoperirea noilor posibilitati
de expresie a vechiului material in noul context cultural al
societatii moderne, cu implicarea noilor mijloace de expresie
instrumentald si orchestrala, relansarea si revigorarea muzicii
traditionale in noi forme de interpretare;

8) Transformarea - reutilizarea materialului
primar, prelucrarea, reformularea si restructurarea surselor
vechi de muzicd traditionald, in consens cu influentele si
necesitatile culturale ale societatii contemporane;

9) Conservarea — prezervarea si  salvarea
elementelor de patrimoniu imaterial prin actiunea specializata
de identificare, inventariere, documentare, fixare in scris,
inregistrare sonora, diseminare mediatica si valorificare
artistica Tn contextul larg al societatii contemporane;

10) Modernizarea -  actualizarea surselor de
muzicd traditionald, integrarea acestora in sistemul culturii
populare  contemporane, resemantizarea  continuturilor,
revizuirea formelor si mijloacelor de expresie, mbogatirea
infrastructurii de creatie si a fondului organofonic, innoirea,
primenirea, adaptarea stilurilor de interpretare;

11) Mediatizarea globald — diseminarea sociald
largd, punerea in circulatie, sporirea gradului de vizibilitate a
patrimoniului muzicii traditionale, cu implicarea mijloacelor
mass media contemporane;
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12) Constructia  identitara  —  fortificarea
congtiintei apartenentei nationale, etnice, culturale, religioase
si de grup a indivizilor din societatea modernda, exercitarea
rolului de liant social al muzicii neo-traditionale.

La finalul acestei scurte expuneri, dorim sa
subliniem, ca mizele cercetarii etnomuzicologice si
antropologice a repertoriului orchestrei ,,Folclor” din Chisinau
deschid o ampla panorama epistemologica vizand procesele
sociale, culturale, politice si economice din perioadele istorice
enuntate mai sus. O astfel de cercetare ar pune in evidentd
aportul unor intregi generatii de oameni de creatie, muzicieni,
interpreti, poeti, scriitori, dirijori, folcloristi, compozitori,
pedagogi, institutii artistice si de Invatamant, reformatori ai
culturii muzicale traditionale, care au stiut sd identifice, sa
imbogateasca, sa revalorizeze resursele folclorului si s le puna
n slujba dezvoltarii durabile si sustenabile a societatii.
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PERSONALITATI ALE ETNOMUZICOLOGIEI S
FOLCLORISTICIl ROMANESTI
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DIMITRIE CANTEMIR - PRIMUL
ETNOMUZICOLOG ROMAN

Dr. Ciprian CHITU
[Lector univ., Universitatea de Arte George Enescu, lasi]

Interesul pentru folclor muzical in spatiul geografic al
romanilor de astazi intervine de timpuriu insa nu sub maniera
constientd, cu atdt mai putin stiintificd. Chiar din perioada
Antichitdtii acest interes se manifestd pentru aspecte ale
culturii muzicale ,,orale”, insa stabilirea unor criterii de studiu
stiintifice necesitd un proces destul de Tndelungat. Realitatea
este cd romanii au scris despre muzica si folclorul lor relativ
tarziu, subiectul fiind tratat intr-o faza incipienta de autori
straini.

Tn antichitatea traco-daci atestarea unor practici
muzicale ne-a parvenit mai ales prin insemnari grecesti sau
latinesti (in vremea Daciei romane) si fac referire la o serie de
genuri muzicale si elemente organologice utilizate Tn acea
perioadé.l

Muzica Ewvului mediu in spatiul romanesc este
consemnatd in surse diverse. O mentiune semnificativa trebuie
facuta in aceastd privinta: dat fiind cd informatiile pe care le
avem despre locuitorii din primele secole (mai devreme de
anul 1000) sunt incerte, preocuparea folcloristicii se va rezuma
doar la semnalarea unor ritualuri ale popoarelor indigene,
oricare vor fi fost acelea. Asadar, s-a atestat practicarea unor
ritualuri  folclorice precum jocurile cu masti, baladele,
colindele sau elemente din folclorul copiilor. Abia mai tarziu,
dupa secolul al XVl-lea vor fi publicate notatii muzicale,
partituri, tabulaturi si chiar lucrari teoretice, unde materialul

! Gheorghe Oprea, Folclorul muzical roméanesc, Editura Muzicala,

Bucuresti, 2002, p. 29 .
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muzical abordat poate patrunde in sfera sintagmei ,,folclor
con§tien‘[”.2

Tn secolul al XV1l-lea o insemnitate deosebiti in ceea ce
priveste marturiile despre folclorul romanesc ne-o conferad
Codexul Caioni, scris intre 1632 si 1671 de catre doi autori:
Matias Seregely (alias Matei din Serdei) si continuat apoi de
calugarul fransciscan de origine romana loan Caianu.

Analiza continutului culegerii ofera o vedere de
ansamblu asupra muzicii gustate in Transilvania secolului al
XVIll-lea, mergand de la simple dansuri locale pana la piese
vocal-instrumentale in caracter religios, dar si laic, preluate din
tarile apusene. Tinand cont de marturiile foarte fragmentare in
privinta muzicii romanesti premergatoare secolului al XIX-lea,
descoperirea si transcrierea Codexului Caioni atestd cu lux de
amanunte interesele corespunzitoare unei perioade disputate
din istoria culturii romane — epocé cand au patruns simultan
influentele Renasterii tarzii si ale Barocului. Ghidandu-ne dupa
codice, in viata muzicala a epocii pare sa fi coexistat o mare
diversitate a preferintelor.

Din pacate aceste melodii au doar franturi
microstructurale romanesti, fiind reminiscente folclorice din
zona Transilvaniei. Ele sunt cel mai probabil din mediul
ordsenesc, unele apartin unor dansuri roménesti Ce au atras
ulterior atentia folcloristilor roméani. De interes s-a dovedit a fi
marcarea provenientei unor piese (,,dans valah” — Olah Tancz,
,dans din Nires* — Nyiri Tancz), cat si confirmarea raspandirii
unor dansuri practicate si azi — este cazul ,,dansului lui Lazar
Apor” (Apor Lazar Tancza), foarte apropiat de melodia

prezenta si astdzi in folclor ,,Banu Miricine”.>

2 Ibidem, p. 29 .
® Gheorghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor Muzical Romanesc, Editura
didactica si pedagogicd, Bucuresti, 1983, p.11.
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Secolul al XVIll-lea este deschizator de drumuri in ceea
ce priveste folcloristica gratie primului nostru carturar de
formatie enciclopedica, istoric, filozof, scriitor, om de stat ce
isi indreapta atentia in maniera quasi-constientda asupra
etnografiei si folclorului romanesc - Dimitrie Cantemir.
Personalitatea sa incheie epoca Renasterii, prefigurdnd ideile
Iluminismului si punand astfel bazele unei istoriografii romane
moderne. Raportat la predecesori, Cantemir urmareste destinul
istoric al romanilor in context european, considerand istoria nu
doar o modalitate de expresie a constiintei nationale, ci si o
permanenta creatie a poporului.

Carturarul moldovean a jucat un rol insemnat in istoria
muzicii orientale, fiind autorul primului sistem de notatie al
muzicii turcesti. De asemenea, a compus atat piese vocale, cat
si instrumentale ce au patruns de-a lungul vremii in folclorul
turc si in manuscrisele psaltice.

In ceea ce priveste latura etnografici exegetii operei
sale* il considera drept ,,parinte” al etnografiei si folcloristicii
deoarece ne inlesneste o viziune destul de vastd asupra vietii
spirituale a poporului roman, chiar dacd nu ne lasd nici o
melodie folcloricd notatd. Totusi scrierile sale istorice si
literare contin surse extrem de valoroase referitoare la muzica.

Adevarate dovezi despre cultura spirituald a roméanilor
apar in Hronicul vechimii romano-moldo-vlahilor, Istoria
ieroglifica, Istoria Imperiului Otoman, Vita Constantini
Cantemiri. Aceste lucrari nu reconstituie cu precizie tabloul
muzical cult din acea perioadd deoarece formularile sunt vagi,
lapidare iar unele destul de ambigue.

Despre muzica maselor, insa, avem date concrete,
directe si riguros Intocmite in opera sa monumentala,
Descriptio Moldaviae (Descrierea Moldovei). Aceasta a fost
scrisa la cererea Academiei din Berlin in limba latina, in

* Fac referire la Adrian Foti si Romulus Vulcanescu.
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perioada cand traia in Rusia (1714-1716) si este structurata in
trei parti.

Prima este consacrata descrierii geografice a Moldovei,
elaborand astfel prima harta a Moldovei prezentand flora,
fauna, targurile si capitalele tarii de-a lungul vremii. In cea
secunda este Infatisata organizarea politica si administrativa a
tarii, facand referiri detaliate la forma de stat, alegerea sau
indepartarea din scaun a domnilor, la obiceiurile prilejuite de
inscaunarea domnilor sau de mazilirea lor, dar face referiri si la
cateva obiceiuri familiale precum logodna, nunta sau
Tnmormantarea.

In ultima parte a lucrarii ne furnizeaza informatii despre
literaturd, bisericd, limba moldovenilor si despre literele
folosite care la inceput au fost latinesti, iar apoi inlocuite cu
cele chirilice.

Referiri legate de muzica gisim 1n capitolele despre
obiceiurile moldovenilor (XVII), obiceiurile de nunta (XVIII),
inmormantari (XIX), aspecte ale mitologiei populare, in anexa
capitolului | din partea a lll-a. In capitolele VII si VIII intalnim
observatii despre muzica de curte si cea ceremoniald. Aceste
informatii sunt pertinente si denotd cunoasterea cu prisosinta a
folclorului romanesc, desi domnitorul s-a aflat doar 16 ani in
contingenta cu acesta. Mentioneazd si descrie in lucrarea sa
manifestari folclorice muzicale propriu-zise, ca: balada,
cantecul, dansurile populare si instrumentele cu care sunt
acompaniate, ritualuri de nuntd si inmormantare, obiceiuri
calendaristice si genuri legate de practici magice.

Dintre acestea poate cele mai de pret referiri sunt cele
legate de jocurile moldovenesti urmarite in mediul societatii
boieresti. Avem aspecte referitoare la coregrafia propriu-zisa
dar, din pacate, nici un amanunt despre muzica ce le insoteste,
excluzdnd 1in felul acesta sincretismul dansului. Este
inexplicabil cum un muzician de talia sa, autor de compozitii si
lucrari teoretice, a trecut cu vederea descrierea muzicii in
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detaliu. Cu sigurantd in acea perioada nu constientiza cat de
pretioase ar fi fost notarea unor meoldii de sorginte folclorica
asa cum o va face ulterior Franz Joseph Sulzer in Istoria Daciei
Transalpine.

Observatiile asupra dansurilor, pe care le numeste hora,
dant si calusari, sunt intalnite in paginile dedicate folclorului
coregrafic. In descrierea acestora este remarcabili metoda
compara‘[ivé5 folosita de savantul umanist, din care reiese
faptul a ca a detinut cunostinte vaste despre dansurile
europene: ,.Jocurile sunt la moldoveni cu totul altfel decat la
celelalte neamuri. Ei nu joaca doi sau patru insi laolalta, ca la
frantuji si lesi, ci mai mult roatd sau intr-un sir lung.
Altminteri, ei nu joacd prea lesne decat la nunti. Cand se prind
unul pe altul de mana si joaca roata, mergand de la dreapta
spre stanga cu aceiasi pasi potriviti, atunci zic cad joaca hora;
cand stau 1nsa intr-un sir lung si se t{in de mana asa fel ca
fruntea si coada sirului raman slobode si merg imprejur facand
felurite intorsaturi, atunci aceasta se numeste cu un cuvant luat
de la lesi, dant”.°

Prin urmare modul de desfasurare coregrafica determina
si denumirile dansurilor: kord sau dang, jocurile fiind intalnite
de catre scriitor in descriera ceremonialului nuptial. In cadrul
acestor dansuri autorul semnaleazd prezenta lautarilor ,,mai
intotdeauna tigani” care ,,cantd din gura si din instrumente”.
Despre componenta formatiei noteazd numai ,.timbale si alte
instrumente moldovenesti si turcesti””.

in ritualul de nunti, aceste dansuri se infiripd ,,in ograzi
si pe ulite In doud siruri, unul de barbati, celdlalt de femei”,
pastrandu-se obiceiul din batrani de a se alege o capetenie, ,,un
om batran si cinstit de toti”, cu semnul bazileilor in mana , ,,un

® Baza de studiu in folcloristica moderna
® Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei. Traducere de Petre Pandrea,
Colectia ,,Biblioteca scolarului“. Grupul editorial ,,Litera®, 1997, p.181.
"' Cf Dimitrie Cantemir, Op.cit., p. 184-189.
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toiag poleit cu aur sau unul pestrit, legat la capat cu o naframa
cusutd frumos”. Cele doud randuri se amesteca, iar fiecare sot
isi tine nevasta cu mana dreaptd; hora se poate imparti in mai
multe directii, ludnd uneori forma ovala.®

Un alt dans despre care ne furnizeazad informatii este
Calusarul (,,Caluceriu™), legat de un obicei stravechi tratat in
capitolul Despre naravurile moldovenilor. Si in acest caz
carturarul exceleaza in observarea datelor coreotehnice:
numdrul de dansatori, costumele, caracterul magic, pasii
acestui dans dar mai putin in ceea ce priveste muzica. Ceata
era alcatuitd dintr-un numar nepereche de jucatori — 7, 9 sau
11, numiti calugari care se adunau odatd pe an deghizati si
inarmati. Organizarea cetei era cvasimilitard, conducatorul se
numea ,,staret”, iar cel de-al doilea jucator in ierarhie se numea
,primicer”. Varietatea formulelor coregrafice incluse in cadrul
obicetului era foarte mare: ,,caci ei au mai mult de o suta de
ritmuri §i jocuri pe masura acestora, unele atdt de madiestrite,
incat cei care joaca par ca nu ating pamantul, ci zboara prin
aer”.® Perioada evolutivi a obiceiului era cuprinsd intre
Inaltarea Domnului si Rusalii (10 zile), timp in care jucitorii
»strabat, jucand si alergind, toate orasele si satele”.'% Tntre
cetele de cdlusari exista o permanentd rivalitate, aceasta
degenerand uneori in lupte, care puteau avea deznoddamant
tragic. Membrii cetei erau obligati sa ramand in componenta
formatiei timp de nouad ani, altfel acestia ar fi fost ,,munciti de
duhuri rele”.”* Oamenii din popor atribuiau Calusului si
membrilor sai, capacitatea magica de a vindeca boli cronice, in
urma unui Tntreg ritual. Rezultatul pozitiv al acestuia era pus
de Cantemir pe seama puterii credintei.’?

8 Cf Ibidem pp. 184-189.
® Ibidem, p.181
19 Ibidem, p.181
1 Ibidem, p.182
2 |Ihidem, p182.
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In ceea ce priveste muzica vocald, Cantemir face referiri
atunci cand vorbeste despre religia moldovenilor, evidentiind
caracterul ancestral al credintelor, muzicii si poeziei. Genurile
folclorice sunt enumerate in acest context, extrase din
obiceiurile calendaristice cu interpretari etnografice si magice
din partea autorului. Printre alte genuri literare sunt mentionate
aici  Dragaica, Doina, Heiole, Sanzienele, Paparuda,
Chiraleisa, Colinda si Turca.

Spiritul iluminist al lui Cantemir se manifesta si in
modul de abordare a obiceiurilor si traditiillor populare din
Moldova, in special a superstitiilor si eresurilor: ,,... ca si in
cele mai multe tari, pe care o literatura mai cultd inca nu le-a
ilustrat, tot asa poporul de jos este inclinat la superstitie, si in
Moldova, care nu s-a spalat asa de desavarsit de vechile sale
necuratenii, ba chiar la nunti, Inmormantari si la anumite
timpuri ale anului, celebreaza cu versuri §i cantece oarecare
nume necunoscute, si care miroase a culturi vechi ale Daciei.
Astfel sunt lado si mano, dzdna, dragaica, doina, heoile,
stahia, dracul n vale, ursitele, frumoasele, samgenele,
gionearicele, papaluga, chiraleisa, colinda, turca, zburatorul,
miadzanoapte, striga, tricolici, legatura, dezlegatura, farmec,
descantec, vergelat, si alte de acest fel”. "3

Interesant este faptul cd obiceiurile sunt tratate in
capitole unde par a nu fi inserate adecvat: cunoscuta relatare
despre Calusari isi gaseste locul in capitolul Despre naravurile
moldovenilor, iar turca, vergelatul, chiraleisa, sanzienele,
dragaica, paparuda sunt tratate in capitolul Despre religia
moldovenilor.

Dragaica este legata de coacerea roadelor, iar fetele din
mai multe sate o aleg pe cea mai frumoasa dintre ele
(Dragaica) pe care o sarbdtoresc ,,cantand cu tovarasele ei de

3 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei. Traducere de Petre Pandrea,
Colectia ,,Biblioteca scolarului®. Grupul editorial ,,Litera®, 1997, p. 198.
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joc, care o numesc foarte des sora si mai marea lor in cantecele
alcatuite cu destula iscusintd”. ,,Fetele din Moldova doresc din
toatd inima sa aibe parte de aceasta cinstire sateascd, desi in
cantecele lor spun mereu, dupa datind, cd fata care a
intruchipat Drigaica nu se poate marita decat abia dupa trei
ani.”**

Zeitatile romane Marte si Belona sunt asociate cu Doina
ce ,,cantd faptele razboinice”. Gen lirico-epic este folosit de
moldoveni ca o preludiere a cantecelor.™

Heiole nu indica un gen in sine ci mai degraba o expresie
uzitatd in ,,cantecele de jale, dar nu ca o strigare ci in asa chip,
ca s-ar parea ca vor sa arate prin ele o fiinta stiutd.”

Paparuda, obicei din folclorul copiilor cu origini
precrestine pentru invocarea ploii este descris de Cantemir dar
fara a face referiri legate de muzica: ,.In vremea verii, cand
semdnaturile sunt primejduite de secetd, oamenii de la tard
imbraca o copild mai mica de zece ani cu o camasa facutd din
frunze de copaci si buruieni. Toate celelalte copile si copiii de
aceeasi varstd o urmeaza si se duc jucand si cantand prin
Tmprejurimi; iar oriunde sosesc, babele au obicei de le toarna
apa rece pe cap. Cantecul pe care-1 canta este alcatuit cam asa:
Paparudo! sui-te la cer, deschide-i portile, trimite de acolo
ploaia aici, ca sa creasca bine secara, graul, meiul si altele™®

Chiraleisa, Colinda si Turca apartin repertoriului de
iarnd. Chiraleisa isi are originea in Kirie eleison. ,,Stapanul
casei are obicei sa facd la 5 ianuarie, In ajunul Bobotezei, o
cruce de lemn, pe care o inveleste cat mai frumos cu o panza
alba sau cu panza de borangic si catifea, cum poate fiecare,
dupa averea lui, iar dupa vecernie ca Intr-un alai, petrecuti de o

“ Ibidem, p.199
> Ibidem, p.199
1% |bidem, p.199
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droaie de copii, o poarta Prin toate casele, unde striga foarte
des cuvantul Chiraleisa.™

Dupa Cantemir colinda este legata de sarbatoarea Anului
Nou ,,aceasta aduce cu Calendis ale romanilor si se prazunieste
indeobste la Tnceputul fiecarui an nou, atat de oamenii de rand,
cat si de boieri, cu datini deosebite”. Turca implicd mai multi
participanti ,,jucand si cantand”.'®

Despre obiceiurile familiale, Cantemir discuta in doua
capitole distincte: Despre obiceiurile de la logodna si de la
nunta $i Despre obiceiurile de ingropdciune la moldoveni,
prezentate in stilul unei cercetiri moderne astfel ca dupa
descrierea traditiei propriu-zise, autorul insereaza semnificatia
ei: ,,In vreme ce ei stau acolo, li se pun sub améandoui talpile
galbeni, iar la oamenii de rand, lei prin care se Intelege ca s-au
lepadat de lume si ca trebuie sd calce in picioare maretia
acesteia.”® Nici in relatirile nuptiale nu ne furnizeaza
informatii particulare in ceea ce priveste muzica practicatd ci
elemente evolutive descriptive procesulului de nunta.

Din relatarile carturarului, putem afla ca intemeierea
familiei sub semnul casatoriei are loc odata cu oficierea
logodnei, fapt hotarat de Biserica. Datina straveche
moldoveneasca este ca bdaietii sa-si aleaga nevestele si nu
invers. Traditia populara in vechile comunitati moldovenesti
considera rusinos un caz in care o fecioara isi cerea alesul in
cdsatorie sau ca parintii fetelor sa-si caute gineri.

Cantemir surprinde in lucrarea sa prezenfa unui text
consacrat, de referintd; desi nu reda variante ale acestui text,
autorul evidentiaza fenomenul variabilitatii: ,,Cel mai de frunte
dintre petitori, numit staroste, Incepe sa rosteascd vorbele pe
care vrem sd le dam aici, fiindca aproape pretutindeni sunt la

7 Ibidem, p.199
'8 Ibidem, p.199
9 Ibidem, p.187
2 |bidem, p.188
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fel [...]. Acela ce rosteste vorbele acestea mai adauga inca vreo
cateva alte vorbe cu talc si inflorite, pe care le poate ticlui”.?

Tratarea diferentiata a diverselor manifestéri populare, in
functie de apartenenta lor la anumite categorii sociale, apropie
monografia lui Cantemir de domeniul antropologiei culturale.
Descriind obiceiurile de logodna, nuntd si inmormantare, el
trateaza diferentiat ritualurile la tarani si la boieri, abordandu-
le din perspectiva categoriei sociale.

Nici repertoriul funebru nu aduce informatii detaliate in
ceea ce priveste muzica, in schimb evidentiaza cantecele de
jale practicate de bocitoarele angajate sau de rude. Importante
sunt relatarile despre bocete si cantecele rituale : ,,Cei bogati
ndimesc bocitoare, care stiu felurite cantece de jale, in care
aratd ticalosia si desertaciunea vietii, dupd cum se poate vedea
din versurile acestea cu care fac de obicei Tnceputul: Cant cu
jale viata rea a lumii acesteia, Cum se sfarmd si Se rupe ca un
fir de at@®.

Dialogul imaginar prezent in bocete sau cantecele rituale
dintre rude, cunostinte si defunct este relatat si de catre
Cantemir. ,,Apoi ele (bocitoarele) inchipuiesc fiinta celui mort
ca fiind de fatd, il intreaba tot felul de lucruri si spun ca din ura
pentru lumea aceasta nu vroieste sa raspundd la intrebdrile
puse, dar, in cele din urma, induplecat de rugamintile rudelor,
rosteste cateva cuvinte.”?

Toate relatdrile sunt extrem de valoroase deschizand
directii de cercetare pentru folcloristica incipientd pana la cea
moderna. Marele merit al Iui Cantemir consta in atestarea
vastei realitati folclorice moldovenesti cu reflexii nationale din
vremea respectiva, dar si influenta cultului dacic sau a celui
roman asupra acesteia.

Dimitrie Cantemir a fost primul nostru etnograf si
folclorist, sub aspectul observatiei, culegerii si interpretarii

2! Ibidem, p. 189
%2 |bidem, p.191
% |bidem, pp. 191-192
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informatiilor. Traditiile populare expuse in detaliu din dorinta
sa de a picta un tablou etnic complet reprezinta o componenta
esentiald a spiritului poporului roman.

Chiar si notele de subsol ale lucrarii sale sunt, adesea,
adevarate studii de referintd cu explicatii valabile si in
contemporaneitate pentru Dragaica, Chiraleisa, Turca,
Paparuda etc. Preocuparea constanta de consemnare a faptelor
de culturd populard, in mod deosebit, a obiceiurilor si
traditiilor este orientatd in spiritul umanist al operelor lui
Dimitrie Cantemir, autorul operand, cu subtilitate si finete,
distinctia dintre adevarul istoric si fictional.

Mostenirea teoretica muzicala, componistica,
etnografica, folclorica si organologica lasata de ilustrul savant
reprezintd o sinteza Intre doud spatii sonore diferite: cea
orientala si cea europeand constituind o parte integrantd din
patrimoniul universal al culturii muzicale. Este un deschizator
de drumuri in ceea ce priveste folcloristica, etnomuzicologia si
poate fi asezat pe acelasi piedestal alaturi de un Bogdan
Petriceicu Hasdeu sau Teodor T. Burada.
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FOLCLORISTI BANATENI
Dr. Constantin-Tufan STAN
[Prof., Scoala de Arte Frumoase “Filaret Barbu” Lugoj,
membru al UCMR]

Eftimie Murgu si etnomuzicologia romaneasca

Tn anul 1830, Eftimie Murgu (1805, Rudaria, azi Eftimie
Murgu, jud. Carag-Severin — 1870, Budapesta, reinhumat la
Lugoj, in 1932, prin diligentele prefectului-muzician dr. Titus
Olariu, fost bariton la Teatrul de Stat din Dresda), ntr-o
incercare de a demonta asertiunile care clamau o pretinsa
origine slavd a romanilor bandteni, a publicat studiul
Wiederlegung oder Abhandlung welche unter dem Titel
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verkdmmt: Erweiss, dass die Wallachen nicht rémischer
abkunft sind, und diess nicht aus ihrer italienisch-slavischen
Sprache folgt. Mit mehreren Grunden vermehrt, und in die
wallachische Sprache uUbersetzt durch S.[ava] T.[hokoly] in
Ofen 1827; und Beweiss dass die Wallachen der Romer
unbezweifelte  Nachkdmmlinge  sind;  wozu  mehrere
zweckmaliige kurze Abhandlungen; endlich eine Anmerkung
uber die in dem anhange vorkommende Antikritik desselben
S.T. beygefiigt werden. Verfasst von E. Murgu [Combaterea
disertatiei aparute sub titlul: ,,Dovada ca romdnii nu sunt de
obdrsie romana si ca acest lucru nu reiese din limba lor
italiano-slava. Completata cu mai multe argumentari i
tradusa in limba romdna de S.T., Buda, 1827, si Dovada ca
romanii sunt urmasgii de necontestat ai romanilor, in care scop
se adaugd cdteva disertatii adecvate. In fine, Observatie
privind anticritica aceluiasi S.T., cuprinsa in anexa. Redactat
de E. Murgu”].

Teza lui Sava Thokoly fusese publicata la Halle, Tn 1823,
fiind o replica cu caracter defaimator la adresa lucrarii lui Petru
Maior, Istoria pentru Tnceputul romanilor in Dacia (1812).
Studiul lui Murgu se constituie intr-o pledoarie, bazata pe o
ampla si riguroasa argumentatie stiintifica (istorica, folclorica
si filozoficd), in favoarea originii latine a limbii romane,
continudnd polemica dintre Maior si Kopitar, interpolatd de
Damaschin Bojinca, in anul 1828, in Animadversario in
dissertationem Hallensen... [Rdspundere dezgustatoare la
cartirea cea din Halle n anul 1823].

Adausul muzical, alcatuit din trei ,,romanische Tanze” si
doua ,schiafer Arien” (arii pastoresti) pentru pian, cu o
melodica specifica folclorului banatean, si o ,,Poeten Arie” si
trei ,reitzischen Tadnze” (melodii din folclorul sarbesc)
reprezintd o meritorie incercare de a construi un piedestal
solid, printr-o pertinenta analiza comparativa, pentru sustinerea
tezei sale privind latinitatea romanilor banateni, raportandu-se
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la argumentele oferite de stratul ancestral etnomuzicologic, una
din primele transcriptii in sistemul guidonic ale unor céntece
romanesti. Exemplificdrile muzicale sunt sustinute, in
cuprinsul studiului, si prin aplicate consideratii teoretice: ,,Intr-
adevar, nu putine caracteristici ale unei natiuni ni le ofera
muzica. [...] Muzica nu este un element de mica importanta in
caracterizarea unei natiuni. Cantecele nationale exprima
caracteristica gustului national. Din acestea vor fi plasmuite
obignuitele Tanz-Sonaten, care vor da madsura creatiei si
gustului national, si nu li se va infatisa iubitorilor de muzica o
oglinda intunecata, cand se va crea In acest spirit”. Melodiile
romanesti au caracter diatonic, fiind marcate insa si de unele
inflexiuni modale. Primul exemplu muzical este dansul
Romana.

Un studiu despre acest dans a publicat Ionita (Nitd)
Sepetian (1841-1874), fiul cel mare al preotului chizataian
Trifu Sepetian (fondatorul primului cor taranesc din arealul
romanesc), licenfiat in drept al Universitdfii din Budapesta,
unde a beneficiat de stipendiile familiei Mocioni. In capitala
ungard a studiat §i vioara, afirmandu-se ca un virtuoz
instrumentist, apreciat in mediile muzicale selecte, activand in
orchestra Tinerimii Universitare Romane. Tn repertoriul acestui
ansamblu instrumental figurau opusuri semnate de Rossini,
Haydn, dar si de tineri autori romani banateni, astazi uitati sau
ignorati (Arii romane de loan Iancu). A compus lucrari
originale, incluse 1n repertoriul orchestrei romanesti
budapestane, si a realizat aranjamente corale si instrumentale.
Talentul sau s-a manifestat pe multiple planuri, inclusiv in cel
al creatiei literare. A fost primul muzician bdnatean care a
analizat dansul de coloani Romana. In 1870 a demisionat din
functia de jurasor comitatens, de la Recas si s-a angajat ca
redactor la ziarul ,,Albina”. Din motive de sanatate s-a mutat la
Varset, unde a activat ca adjunct in cancelaria avocatului
Dionisie Cadariu, care, inainte de pensionare (1885) a
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functionat ca notar comunal in Chizatau. S-a stins din viata in
comuna labuca, in apropierea Varsetului, la 5 februarie 1874.

loan lancu

loan lancu (1844, Lugoj — 1867, Pesta), fiul vestitului
lautar lugojean Nica Iancu-lancovici, cu studii muzicale
(vioara si rudimente de compozitie — bas cifrat) si filozofice la
Pesta, i-a dedicat Lucretiei Tempea, mama pianistului-
compozitor Liviu Tempea (1870, Lugoj — 1946, Cluj) doua
suite romanesti pentru pian: Piese romdnesti pentru piano-
forte (suitd compusa in vremea studentiei, datatd Lugoj, 5 mai
1863, din care s-au pastrat doua jocuri, nr. 4 si 5: Craioveanca
— De doi — si Belinfeana — Pe picior) si Bihoreanca, pentru
piano-forte, nedatatd, alcatuita din dansurile Bihoreana,
Ardeleana si Romana Concordiei, ultimul dans cu o
succesiune de cinci miscari, Intre care si o Hora. A compus si
lucrari orchestrale (suita Arii roméane: Mare-i lumea, Roza de
la Craiova), care figurau in programele de concert ale
Orchestrei Tinerimii Universitare Romane ce activa la Pesta n
al treilea patrar al secolului XIX, alaturi de opusurile altor
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tineri compozitori romani banateni (Iomta Sepe‘;lan Stefan
Perianu), dedicandu-si maiestria §i unor improvizatii si
variatiuni (Trei floricele), dar si pieselor de inspiratie folclorica
(citate, dar si melodii originale 1n caracter popular):
Potpuriuri, Serenada, Scumpa fetisoarda, Marsul Casinei
Romane (inclus de losif Czegka in repertoriul Fanfarei
Regimentului de Ulani).

Violonistul si compozitorul lugojean a urmat clasele
elementare §i gimnaziul inferior la Lugoj. A deslusit tainele
viorii de la tatdl sdu si la Reuniunea Romand de Cantari si
Muzica, pe care a frecventat-0 Tnainte de a se stabili la Pesta. A
fost cunoscut si apreciat de violonistul virtuoz Ede Reményi,
membru de onoare al reuniunii vocale germane lugojene
(Lugoscher Gesang- und Musikverein), care i-a mcurajat
talentul. A fost unul din primii compozitori roméni baniteni".

Sofia Vlad-Ridulescu, precursoare a folcloristicii binatene

* Vezi necrologul semnat de Atanasie Marian Marienescu in ,,Albina”,
Viena, Il, 87-194, 1867, 3, si anuntul decesului din , Familia”, Oradea
Mare, I, 33, 1867, 399); cf. Tiberiu Brediceanu, Muzica din Banat §i
compozitorul loan Vidu. Conferintd tinuta in 26 februarie 1932 la Radio
Bucuresti, Botosani, p. 2.
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Nascuta in comuna Ciacova la 12 noiembrie 1851, fiica
Paulinei si a inginerului si avocatului Constantin Radulescu,
Sofia Vlad-Radulescu a fost una din principalele animatoare
ale vietii culturale lugojene la finele secolului al XIX-lea. ,,In
societatea romaneasca a Lugojului de acum cincizeci de ani, ea
era o femeie de elitd, o pasionatd cultivatoare a frumosului
artistic sub variatele lui forme, stimuland si organizand
manifestatiile teatrale ale tinerilor diletanti, traducand si scriind
lucrdri proprii pentru revistele timpului.”® Referindu-se la
importanta sa contributie la dezvoltarea muzicii culte, Zeno
Vancea o0 caracteriza astfel, intr-o epistold expediata lui I
Willer: ,,Aceastd doamnd este mama muzicii instrumentale
romane din Ardeal”.

Se Tnrudea cu familia Bredicenilor (sora sa Cornelia, 0
buna pianista si corista, dar si pasionata actritd, va deveni sotia
lui Coriolan Brediceanu) si cu cea a lui George Dobrin, prin
cealalta sora, Elena, care se va casatori cu renumitul avocat
banatean, ramas in istoria Banatului ca primul prefect roman al
judetului Caras-Severin dupa Marea Unire. Alaturi de
Cornelia, Sofia Vlad s-a ocupat de educatia muzicala a lui
Tiberiu Brediceanu, dezvoltandu-i gustul pentru cantecul
popular si predandu-i primele lectii de pian.

A manifestat, din copildrie, puternice inclinatii artistice,
participand la numeroase serate muzicale (numite, in epoca,
soirée musicale sau Musikproduction), organizate la Lugoj de
tatal sau, ing. Constantin Radulescu, protofiscul comitatens
Filip Pascu si farmacistul italian Franz Galliny, unde s-a
afirmat alaturi de o altd tandra pianista, Livia Pascu.
Programele cuprindeau muzica romaneasca, dar si opusuri din
repertoriul clasic. Printre invitatii de seama ai acestor reuniuni

* Alexandru Bistritianu, Doi scriitori béindteni: Victor Vlad Delamarina si
loan Popovici-Bandteanul, Editura Scrisul Romanesc [1943], Craiova.
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artistice s-au numarat Nica Iancu-lancovici, vestitul lautar
lugojean, si  Alexandru Mocioni, un rafinat pianist si
compozitor.

A dobandit primele notiuni muzicale in familie. Studiul
sistematic al pianului I-a inceput tarziu, la varsta de 14 ani
(1865), cu profesorul lugojean Filip Neumann, viitor membru
al Reuniunii Romane de Cantari i Muzicad. Dupa doar un an
de studiu, in 1866, dovedind calitati remarcabile, concerteaza
la Timisoara, alaturi de Corul Bisericesc al Plugarilor din
Chizatau (prima prezenta a unei corale romane pe o scend de
concert timisoreand), la spectacolul organizat de tinerimea
romand la sala ,,Tigru” din cartierul Fabric. La ,succesul
epocal” al taranilor chizatdieni a contribuit si prestatia
pianistica a Sofiei Radulescu, care a interpretat Piesa romdna
de Saligny si a acompaniat una din piesele executate de Corul
din Chizatau. Despre semnificatia concertului, Sever Sepetian
scria: ,,In acest timp, cand nici intelectualitatea romaneasci nu
avea inca reuniuni culturale, aparitia fostilor iobagi pe planul
spiritual al neamului era bine-venita si socotita drept subiect de
verificare a insusirilor natiei”.

In anul 1897 se stabileste la Miinchen, unde, incepand cu
anul 1901, va audia ca studenta (desi avea 50 de ani!), timp de
patru semestre, cursurile de filozofie s1 pedagogie ale
Universitatii, fiind una din primele femei admise in
invatamantul universitar miinchenez, acceptand conditia,
impusd de senatul universitatii, de a nu profesa la stat pe
teritoriul Germaniei.

Activitatea culturala a acestei ,,inteligente” femei (cum o
numea Titu Maiorescu Tn Critice) acopera o arie diversa, de la
creatii dramaturgice si poetice la culegeri si prelucrdri de
folclor, traduceri din limba germana, epigrame si meditatii. In
acelasi timp, a fost o prezentd constantd in presa vremii,
colaborand la ,Familia”, ,,Lumindtoriul”’, ,,Roménische
Revue” s.a.
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Chiar daca nu a fost o pianistd profesionista, neabsolvind
cursurile vreunei institutii superioare de invatamant muzical,
masura originalitatii sale a oferit-0 in sfera muzicii
instrumentale, fiind autoarea unor culegeri si armonizari de
dansuri romanesti si prelucrari ale unor cantece lautaresti din
repertoriul vestitului lautar Nica lancu-Iancovici. Intre lucririle
destinate pianului, mai cunoscute sunt Cantecul ciobanului
(piesa populara bandteana din repertoriul lui N. Iancu-
Iancovici, dedicatd ,elevelor mele de la Azilul «Elena
Doamnay”, tiparitda la Editura C. Gebauer), doinele
Lacramioara si Primdvara (,,pentru o voce cu acompaniare de
pian”, pe versuri proprii). Opusurile sale pentru pian au
circulat, in cadrul unor concerte publice sau serate familiale, in
numeroase localitati banatene.

Ceea ce 1i conferda insa prioritate in istoria muzicii
romanesti este culegerea si transcrierea pentru pian a jocului
Ana Lugojana (prelucrat ulterior pentru cor de lon Vidu),
publicat la Bucuresti in 1880, in nr. 27 al revistei ,,Lyra
romana”, reeditat la Editura C. Gebauer.

Desi nu a creat o operd majord si, cu unele exceptii,
originala, prin multitudinea si intensitatea preocuparilor sale
artistice, Sofia Vlad-Radulescu a intretinut o stare de spirit cu
puternice accente romanesti, cu ecouri pozitive in constiinta
intelectualitatii banatene aflate in cautarea propriei identitati
sociale si culturale. A desfasurat o munca asidud, de pionierat,
in folcloristica muzicald, intuind importanta capitald a
conservarii si valorificarii folclorului autentic romanesc. A
contribuit la propagarea muzicii clasice apusene, la formarea
gustului estetic pentru receptarea acesteia si dezvoltarea
muzicii instrumentale. A fost un autentic om de culturd, de o
mare sensibilitate, care gi-a sacrificat viata personald, dominata
de o exemplard modestie si daruire, pentru a implini chemarile
launtrice ale unei constiinte curate, nsetate de frumos. Sunt
suficiente argumente pentru includerea sa 1n Panteonul
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personalitatilor culturale din Banat §i recunoasterea
contributiei sale la dezvoltarea literaturii si muzicii culte
romanesti in spatiul banatean la hotarul dintre secolele XIX si
XX.

Livia Pascu, pianista si folclorista

Livia Pascu, prietena Sofiei Vlad-Radulescu, s-a nascut
la Lugoj in anul 1854. Era fiica lui Filip Pascu, fost protofisc
comitatens, personalitate de vaza a Lugojului, implicat plenar
in manifestarile culturale ale urbei. A beneficiat, de mica, de o
serioasd pregdtire muzicald, devenind o virtuoza pianista, fiind
o prezentd constantd pe afisele spectacolelor lugojene in
calitate de apreciatd pianistd, dar si interpretd vocald. S-a
casatorit cu avocatul Ioan Becineaga, cu care se va stabili mai
tarziu la Varset. Acest ,,suflet nobil si bland” a avut un destin
asemandtor cu cel al poetului Victor Vlad Delamarina,
raposand in 8 octombrie 1880 la Varset, la varsta de numai 26
de ani. Intr-un panegiric semnat in ziarul ,,Luminitoriul”, Sofia
Vlad-Radulescu schita personalitatea defunctei: ,,Livia Pascu
[...], cajuna, a excelat in stiinta si arta muzicala pe forte-piano
si nu o data, ci de nenumarate ori a secerat laure de virtuoza in
arta ei, prin care a facut onoare natiunii romane a carei fiica
era’”.

Dupa intreruperea temporara a activitdfii Reuniunii
ortodoxe lugojene, in 1860, cand dirijorul Anton Burger a fost
nevoit sa-si prezinte demisia, fiind sanctionat de ierarhii
clerului ortodox sarb pentru cutezanta de a fi cantat cu corul la
instalarea episcopului greco-catolic Alexandru Dobra (21
septembrie 1856), activitatea corald va fi reluatd abia in anul
1869, prin crearea premiselor constituirii Reuniunii Romane de
Cantari si Muzica, sub conducerea muzicala a lui losif Czegka.
Livia Pascu participd activ la spectacolele si concertele
organizate sub egida Societatii Romane de Lecturd in gradina
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,Concordiei” si ,saletul” Casinei. O intdlnim pe afisul
spectacolului cu Javotte, operetd comica in trei acte de E.
Jonas (in traducerea lui Virgiliu Thomici, membru al Reuniunii
lugojene), pusd in scend la Resita, in octombrie 1875, de
Reuniunea Romana de Cantari si Muzicd din Lugoj. De
remarcat cd printre interpreti figurau Coriolan Brediceanu,
membru activ al Reuniunii, talentat actor si autor de scenete,
dar si pasionat muzician, Alexandru Lupu, viitor general al
armatei austriece, si Maria Vancea, matusa lui Zeno Vancea. in
cronica spectacolului, publicata in ,,Familia”, autorul sublinia
prestatia interpretei si prestigiul sdu muzical, care atrdsese
atentia lui Franz Liszt: ,,Domnisoara Livia Pascu se bucura
inca acum de un renume frumos nu numai la publicul cel mare,
ci si la unul din areopagii muzicei, la abatele Liszt, [drept] cea
mai distinsa pianista clasica”.

Preocuparile sale folcloristice s-au concretizat n
alcdtuirea unei culegeri de melodii populare romanesti,
neidentificata insa pana in prezent.

Stefan Perianu — contributii folcloristice

Stefan Perianu (nascut in 6 ianuarie 1841 la Bocsa
Romana) a studiat Dreptul si muzica la Budapesta, unde a
desfasurat o importantd activitate muzicala in calitate de
virtuoz pianist-concertist, alaturi de Ionita Sepetian si loan
lancu. Dupa o perioadd petrecutd in Ardeal s-a stabilit la
Lugoj, unde a ocupat postul de asesor la scaunul orfanal,
activand, de asemenea, ca profesor de muzicd la Scoala
confesionald greco-catolica. A fost casatorit cu Maria Mihali
de Apsa, nepoata episcopului greco-catolic al diecezei de
Lugoj, dr. Victor Mihali de Apsa.

Contributia sa In istoria muzicii bandtene o reprezinta
prelucrarile pentru pian ale unor melodii populare: Ardeleana
si potpuriul Compozitiune de arii, jocuri si cantari romanesti
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(opus dedicat sotiei sale). ,,Prin acest dans [Ardeleana], Stefan
Perianu ne dovedeste ca a avut un deosebit gust in alegerea
motivelor, pe care le-a prelucrat pentru piano intr-o factura
superioara, mentinand timbrul adevarat poporal (taranesc) al
melodiilor si redand fidel ritmul caracteristic al dansurilor
noastre nationale”, aprecia Tiberiu Brediceanu.

In urma sa a ramas o importantd biblioteci muzicala,
reprezentativa pentru spatiul cultural banatean si ardelean, dar
si pentru vechiul regat: noud caiete cu melodii romanesti de
Alexandru Berdeanu (publicate intre anii 1860 si 1862) si patru
caiete cu 48 de arii nationale romanesti semnate de Carol
Miculi (fost elev al lui Chopin si editor al operelor acestuia),
tiparite 1n jurul anului 1870.

S-a stins din viatd la Budapesta in anul 1885. Omagiind
memoria acestui merituos muzician, Tiberiu Brediceanu scria:
»avem de-a face cu un muzician pasionat, cult si cu foarte mare
dragoste, mai cu seama pentru muzica romaneascd §i
frumusetile ei”. Tntr-o scrisoare adresatd lui Aurel E. Peteanu,
referindu-se la activitatea sa de folclorist, Tiberiu Brediceanu
recunostea meritele deosebite ale inaintasilor sai banateni, intre
care si Stefan Perianu, care au desfasurat o munca de pionierat
in privinta culegerii si prelucrarii folclorului roménesc
autentic: ,,Eftimie Murgu, prin adausul muzical la studiul sdu
din 1830, «Beweis dass die Walachen der Romer unbezweifelte
Nachkoémmlinge sind» (din care primul exemplu muzical a
devenit, In 1850, prima figurd din vestitul dans de coloana
Romana, — Stefan Perianu, care s-a remarcat printr-o minunata
Ardeleanda, prelucratd pentru pian si publicatd in prima editie
n «Rapsodia» in anul 1865, — Sofia Vlad-Radulescu, care, in
1880, a publicat pentru prima data dansul Lugojana in revista
«Lira romandy» din Bucuresti, prelucrata pentru pian, [...] si nu
mai putin lIon Vidu”.

Stefan Perianu a intuit, alaturi de al{i muzicieni banateni
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, importanta
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culegerii si prelucrarii folclorului muzical romanesc autentic.
A contribuit la dezvoltarea muzicii instrumentale culte,
intretindnd o atmosfera de efervescentd culturala in randul
intelectualilor lugojeni, raspunzand, astfel, aspiratiilor
romanilor pentru afirmarea identitatii culturale.

‘ . 1657
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Mihail Bejan

Buoapest ¢ ’/;///Z/ZC JSRISTOFTER 6.
(

Mihail Bejan (1838, Gurbediu, Bihor — 1908, Lugoj) a
fost unul dintre reprezentantii de frunte ai tinerimii universitare
roméane aflate la studiu in Pesta in a doua jumatate a secolului
al X1X-lea, aducéndu-si aportul la cristalizarea unor institutii
culturale care au jucat un rol benefic in coagularea
sentimentului national (Societatea Academica ,,Petru Maior”,
periodicul ,,Aurora Romana”), dar si la impunerea limbii si
literaturii nationale, aflate incd in perioada acumuldrilor si
decantarilor axiologice. Activitatea de culegator de folclor
literar, desfasurata sub tutela spirituald a lui Atanasie Marian
Marienescu (in prima decada a veacului XX a donat Muzeului
ASTREI din Sibiu 40 de raboaje cu explicatii istorice),
intensitatea demersurilor publicistice au marcat o etapa

166



importantd in procesul afirmarii literaturii romanesti banatene.
Desi episodica sa practicd parlamentara, ca deputat
guvernamental in Dieta de la Pesta, iar mai apoi implicarea in
fundamentarea unor institutii culturale ale maghiarilor lugojeni
I-au atras unele reactii cu accente critice, exprimate, Uneori, cu
nuante virulente in presa de expresie romanda, M. Bejan s-a
dedicat ulterior, plenar, unor generoase proiecte culturale
promovate sau Infaptuite de intelighentia romaneasca
lugojeand: manifestarile Societdtii pentru Fond de Teatru
Roman (Lugoj, 1888), activitatea Reuniunii Romane de
Lectura, constituirca ASTREI banatene (1896), diligentele
pentru augmentarea unui fond destinat infiintarii unei episcopii
greco-orientale la Timisoara s.a. Punerea in circulatiec a
controversatei Table de la Lugoj, beneficiind de girul lui
Valeriu Braniste, a contribuit la crearea unui efervescent spirit
polemic (la care s-a raliat si losif Popovici, in paginile
,Luceafarului”), care a impulsionat dezbaterile lingvistice
privind vechimea si evolutia limbii romane scrise. Prin
claborarea primei traduceri in limba romana a Cronicii
notarului anonim al regelui Béla (Sibiu, 1899), premiata de
Academia Romana, carturarul lugojean si-a inscris definitiv
numele, la loc de cinste, in istoriografia romaneasca.

Printr-un text evocator publicat, in 1863, in ,,Aurora
Roméand”, Mihail Bejan ne transmite informatii detaliate
despre un moment istoric: desfasurarea primei rugi lugojene
(1854), o manifestare devenita astazi traditionald, emblematica
pentru vocatia culturala a orasului.

”Ruga de la Lugoj”

Se stie ca originea unui popor se poate cunoaste mai ales din
porturile, jocurile, cAntecele si datinile lui. In aceasta zace un adevir
ce nu se poate nega, insd dacd cercetam mai cu de-a amanuntul
datinile si jocurile unui popor, care a vorbit si vorbeste tot aceeasi
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limba, care locuieste mai compact, atunci de multe ori aflam ca in
unele tinuturi se abate 1n jocurile, cantecele si datinile sale.

Una dintre aceste datini deosebite mi se pare a fi Ruga in
Banat sau, precum se zice pe la granicerii romani, Negee — pe care
nu am observat-o nicdieri printre romanii din Ungaria si care este o
datind laudabila si demna de imitat pretutindeni.

Ce este Ruga Tn Banat?

Ruga este o petrecere de tot cordiala, in serbarea patronului
bisericii comunale sau, precum se zice de comun, la hramul bisericii;
aceasta este o datind foarte veche pe aici, dacd am cerceta mai pe
afund originea ei, aceasta am putea-o deriva chiar de la stramosii
nostri din Roma veche. La sarbatoarea aceasta, mai ales pe sate,
poporul se retine 2-3 zile de orice lucru mai greu — amicii se duc la
amici, cunoscutii la cunoscuti si toti se petrec cu cordialitate 1n
onoarea zilei, insd totdeauna intre tarmurii bunei-cuviinte —, iar
neamicii isi afld ocaziune buna de a cerceta pe neamicii lor si a le
intinde mana de Tmpéacare, in acea convingere ca altfel ar fi vatamat
patronul bisericii, de la care nu mai pot astepta sprijin la Dumnezeu.

Serbarea aceasta mai totdeauna e in legaturd cu dansuri, la
care iau parte junii si junele, precum si batranii cu batranele.

Nu voi sa descriu mai pe larg serbarea pe sate, ci mai mult voi
enara introducerea i insemnatatea ei in Lugoj.

Aici, pana la anul 1854, nu se tineau astfel de serbari, poate
din cauza ca se pareau a fi mai mult datini de pe sate, insa de la 1854
incoace, ruga Lugojului e vestitd prin tot Banatul, la care convine
cunoscutul cu cunoscutul si necunoscutul, inteligenta cu poporul,
romanii cu neromanii, si toti se petrec fara sfiala pana dupa miezul
noptii. Insemnitatea cea mai mare a ei insi e aceea c totdeauna e
impreunata cu atare scop filantropic. Pe unde ati si auzit sau vazut
mai multe fapte filantropice si demne de toatd stima ca tocmai in
Lugoj?!

Curatorul bisericii roméne din Lugoj, dl Constantin Udrea,
impreund cu reverendisimul d. protopop Ioan Marcu, merita
recunostintd deplind pentru introducerea acestei serbari religionare si
nationale, care — precum zisei mai sus —, Tnainte de 1854 era
cunoscutd in Lugoj de o petrecere sateascd, insa la anul 1854 se
serba prima data si in Lugoj, sub conducerea sus-laudatilor domni.
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Ca serbarea aceasta sd nu fie numai o petrecere seacd si de toate
zilele, ci o Tmpreunare cu un scop frumos, adica banii ce publicul i
darui la intrare, fiecare dupa plac si bundvointa, au fost destinati
pentru un fond pentru a putea infiinta mai tarziu un cor bisericesc.

Tn anul prezinte, tot sub conducerea mai marilor bisericii, ruga
se tinu la Adormirea Maicii Preacurate, ca la hramul bisericii, in 15-
16 august c.v., insa astd datd nu pentru casa corului bisericesc, ci
pentru un alt scop frumos, ce da dovada destuld despre inima nobila
a romanului lugojean; adeca: jumatate din venitul curat (170 fl.
laolalta) fu destinat spre ajutorarea nenorocitilor din Lipova, care
arserd prin cumplitul foc pe la inceputul lui august a.c., iar cealalta
jumatate spre ajutorarea saracilor de aici, lipsiti prin seceta cea mare
din anul prezinte. Comunitatea bisericeasca, aducandusi aminte ca
lipovenii, la 1842, cand arse biserica Lugojului, daruira spre
aradicarea acesteia o suma de 400 fl., acum, in semn de recunostinta,
mai mari suma de 85 fl. cu 115 si asa se tramite lipovenilor, de la
Ruga Lugojului, o suma de 200 fl.; iar de altd parte, s-a decis ca
suma destinata pentru saraci sa se mareasca dupa imprejurari.

Acestea sunt tot atitea fapte eclatante despre iubirea cea
infocatd a lugojenilor catrd natiune si religiune, incat barbatii care
stau 1n fruntea unor intreprinderi frumoase si nobile ca aceste isi vor
afla cununa lor de lauri 1n recunostinta poporului roman!

Pentru frumoasele cetitoare ale jurnalului «Aurora», descriu
pe scurt cursul petrecerii la ruga.

Pe cand dimineata si dupd-amiaza se tine serviciul
dumnezeiesc cu solemnitatea cea mai mare, la care se infatiseaza
mai toatda poporimea Lugojului, dupa finea inseratului (vecerniei), pe
la 4 oare dupa-amiaza, se dau semne cu trescurele spre aducerea la
cunostintd a rugei si spre onoarea serbarii, §i atunci indata se Incepe
petrecerea generald in cimitirul bisericii; muzicantii intoand piesele
cele mai placute de joc — e de insemnat insda ca jocul, fiindca
serbarea e bisericeasca, il incepe totdeauna capul bisericii Lugojului,
ca atare damicela sau doamna aleasa din cununa acestora —, si dupa
aceea continueaza mic $i mare, urmand ezemplul bun, ce apoi curge
neintrerupt pana dimineata pe la 4-5 oare. Asa s-a intdmplat si acum.

Tempul fu placut si tot insul lua parte la rugad pana tarziu catra
revarsarea zorilor. Cat era de frumos a vedea aici armonia minunata
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ce domnea intre inteligenta si popor! Doamnele si domnigoarele care
se anumera in clasa mai inaltd si se desting de poporul comun, parte
prin culturd, parte prin demnitate, nu se retrasera a juca intr-un
cotlon cu fiicele din clasa de mediu. Dovada eclatanta despre modul
cugetdrii a sexului frumos de aici, pentru cd doamnele si
domnisoarele din Lugoj nu prin ambitiune, falosie si semetie voiesc
a-si sustine aceea ce li se cuvine: stima si demnitatea — deoarece
semetia n-a fost, dar nici nu va fi vreodata virtute!

Frumoasele cetitoare poate se vor mira cum cineva poate sa
joace neintrerupt de la 4 oare dupda-amiaza pana la 4 oare
dimineata?!

Ce vor zice la aceea daca le voi spune ca jocul, a doua zi dupa
serbarea hramului bisericii, se incepe din nou si dureaza neintrerupt
de la 4 oare dupd-amiaza pani la 4 oare dupi miezul noptii? Intru
adevar, o petrecere ca aceasta e de invidiat. Juni si june, batrani si
batrane joaca la un loc, ce documenteaza ca romanul e un popor vial
si iubitor de petreceri cordiale, ce se dovedi si la Reuniunea
Doamnelor Romane din 1 si 9 august a.c.

Apropos! Reuniune! In gridina berdriei, unde se tinu
reuniunea de dans, am vazut florile cele mai frumoase. Se putea
observa indatd ca fu aranjatd de doamne, caci florile cele mai
frumoase si placute ale Lugojului le adusera la reuniune si le
impletird intr-0 cununa frumoasa nationald. Asa e, frumoasele mele!
Fiecare doamna, fiecare domnisoard a fost o floare vietuitoare din
cununa cea frumoasa a reuniunii, la care numai inteligenta lua parte,
si deoarece in numarul trecut al «Aurorei» se refereaza despre
reuniune, amintesc numai atita cad frumusetea si gratiozitatea
lugojenelor nu a intrecut-o inca niciun oras romanesc. Sa spun cine
fu aleasa de regina balului? Toate cate au fost de fata! Céaci ar fi cu
greu a alege dintre ele una, fara ca sd nu recunosti pe cealaltd de o
frumusete rard, si asa reuniunea a fost convenirea reginelor sexului
frumos si acumal

Imi finesc scrierea cu acea dorintd ca Dumnezeu atotpotintele
sd proveada natiunea noastrd cu multe romane brave si insufletite de
tot ce e frumos si nobil, precum sunt lugojencele!”
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Tiberiu Brediceanu

Personalitate culturala emblematica, cu o contributie
definitorie la dezvoltarea muzicii culte romanesti in Banat si
Transilvania in prima jumadtate a secolului XX, stralucit
folclorist, cu o prodigioasa activitate de culegator de folclor
intr-o epoca marcatd de contributiile lui Sabin V. Dragoi si
geniul lui Béla Bartdk, Tiberiu Brediceanu (2 1V 1877, Lugoj
— 19 XII 1968, Bucuresti) a fost receptat de contemporani ca
un personaj providengial al spatiului cultural romaéanesc:
,,Iiberius vrea sd facd artd. Vrea sia vada teatru romanesc
pretutindeni, sd auda cantand gura si sd scoatd din adancul
inimilor culorile pe panzd. Brediceanu este fidelul nostru
prieten, al artistilor, care guverneaza poporul nervos al
talentelor cu bagheta lui prodigioasa” (Emil Isac).

Contemporan cu realitatile sociale si politice ale
romanilor banateni si transilvineni tutelati de administratia

ege e,

nationale in pagini muzicale inspirate din ancestralul melos
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taranesc cultivat cu sfintenie de conationalii sai. Prolificitatea
sa s-a Tmplinit intr-un amplu si generos registru teoretic
(articole, studii, eseuri, cronici, comunicari stiintifice), dar mai
ales componistic, prin cantece, doine si balade (reunite, in
1927, in cele zece caiete cuprinzand Doine, cantece si balade
romdnesti pe teme popolare, pentru voce si pian), creatii
instrumentale (valsuri, opusuri camerale), care au avut darul sa
cultive spiritualitatea romaneasca i1n momente de restriste si sa
insufleteascd manifestarile de afirmare identitara, prefigurand
statuarea unor genuri muzicale, in special miniaturi, aflate inca
intr-un proces de cristalizare in muzica romaneasca: liedul,
muzica corald, suita instrumentald si muzica de teatru. Poemul
Muzical etnografic ,, Transilvania, Banatul, Crisana i
Maramuregul in port, joc si cantec” (1905), amplificat ulterior
(Romdnia in port, joc si cantec, 1920), La sezatoare, icoana de
la tara intr-un act (1908), Seara Mare, scene lirice n 3 acte pe
versuri de Adrian Maniu (1924), Tnvierea (1936), pantomima
in 4 tablouri dupa un text de Lucian Blaga, au reprezentat tot
atatia pasi pentru structurarea ca gen a baletului romanesc.
Muzicianul lugojean, membru al Marelui Sfat National,
director al Resortului Ocrotirii Sociale din subordinea
Consiliului Dirigent din Cluj (resort care includea si sectiunea
Arte) in primii ani de dupa Marea Unire, s-a consacrat
infaptuirii unor generoase proiecte culturale de anvergura
nationald: fondarea Operei Romane, a Teatrului National si a
Conservatorului de Muzicd si Artd Dramaticd din Cluj, a
Arhivei Fonogramice a Ministerului Artelor din Bucuresti,
infiintarea Conservatorului ASTREI din Brasov, injghebarea
unei prime orchestre proprii a Operei Roméane bucurestene,
fondarea Societatii Compozitorilor Romaéani. Continuand
traditia familiala, nemijlocit cunoscator al realitatilor sociale si
politice ale romanilor din vechile provincii, artistul banatean
si-a exercitat, episodic, pana in 1920, mandatul de deputat in
Parlamentul Roméniei in prima legislaturi de dupa Unire. In
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toamna anului urmdtor a inifiat un amplu turneu dedicat
culegerii de folclor muzical in spatiul banatean, finalizat, in
1925, prin reunirea a 810 melodii populare romanesti din
Banat (intre care si variante ale baladei Miorita, una din temele
predilecte ale investigatiilor sale folcloristice), culese Tn 82 de
comune, tom premiat de Societatea Compozitorilor Romani
printr-un comitet prezidat de George Enescu. Era o stralucita
incununare a unui intens si fructuos demers folcloristic,
desfagurat pe parcursul mai multor decenii, in majoritatea
ariilor folclorice nationale, care-i prilejuise identificarea,
notarea si valorificarea, in propria creatie, a unui inestimabil
fond muzical.

Cantecele si doinele lui Tiberiu Brediceanu au cunoscut
un neasteptat, uimitor succes pe cele mai importante scene
nationale si europene incepand cu prima decada a secolului al
XX-lea si pana in zilele noastre: in perioada antebelica,
cantecele lui Brediceanu rasunau pe scena Ateneului Roman
din Bucuresti, in interpretarea Veturiei Triteanu, iar la Viena,
n anii interbelici, selectul public era entuziasmat de antrenul si
inefabila expresie ale sonoritatilor doinelor banatene si
ardelene céntate cu patos de Traian Grosavescu, tiparul
ritmico-melodic si armonic al muzicii europene nereusind sa
estompeze sau sd altereze imaginea unui autentic ,,parfum”
romanesc implantat in structura intimd a muzicii, apreciata si
savuratd pe toate meridianele. Supletea conturului melodic,
rafinamentul expresiilor dinamice si agogice (asemanarile cu
harul lui Ion Vidu, care a creat adevarate nestemate vocale
avand la dispozitie mijloace tehnice rudimentare, sunt
evidente!) reusesc sa impresioneze si astazi publicul meloman
de pretutindeni, oferind, poate, o anumita perspectiva a
latinitate), aflate Tntr-un sui-generis spatiu confiniar (la portile
Orientului), cu valorile fundamentale ale Apusului.
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PRIMIIACERCETATORI ETNOMUZICOLOGI
IN BASARABIA POSTBELICA:
GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU

Dr. Svetlana BADRAJAN
[Prof. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova]

Cercetarile etnomuzicologice in Basarabia perioadei
posbelice se incadreaza, prin directiile si problemele tratate,
raportate la evenimentele importante sociale, politice, culturale
ce s-au produs, Tn cateva etape: | - 1945-1956; Il — 1957-1967,
[l — 1968-1990; IV — din 1990 pana-n prezent. Printre primii
cercetatori care s-au consacrat studierii folclorului muzical se
numara Gleb Ciaicovschi-Meresanu (01.05.1919/18.12.1918 —
20.06.1999), personalitate distincta a culturii basarabene, ce a
avut o activitate intensd si plurivalentd. A ramas cunoscut
posteritatii ca remarcabil folclorist, muzicolog, pedagog,
cercetator, critic muzical, publicist, compozitor, organizator si
animator al vietii culturale din perioada postbelica. La fel a
fost si viata maestrului, plind de evenimente fericite, dar si
nefericite, cel mai dureros fiind deportarea.

G. Ciaicovschi-Meresanu a lasat o mostenire
documentara apreciabila, care include materiale fonogramice
cu inregistrdri inedite de folclor muzical, descrieri de traditii si
obiceiuri populare, realizate pe Tntreg teritoriul Republicii
Moldova, Bucovina si sudul Basarabiei (regiunea Odessa) din
Ucraina; lucrari teoretice; colectii de folclor; o mare cantitate
de emisiuni radio si tv cu subiecte variate de la cele consacrate
interpretilor de folclor, de muzica academica la cele ce
trateazd genurile si speciile muzicale folclorice; cursuri
didactice, s.a. A stiut sa Intrevada talentul multor muzicieni
incepdtori, sa-i sustina si sa-i promoveze; astazi - personalitati
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importante, printre ei numim: Vladimir Curbet, directorul
artistic al ansamblului academic de dansuri populare Joc;
Zinaida Bolboceanu si Natalita Munteanu — interprete de
muzicd populard; regretatii Serghei Lunchevici — violonist,
multi ani dirijorul orchestrei Fluieras, Nicolae Sulac — rapsod
si colportor autentic de folclor, Veronica Garstea, pand la
sfarsitul vietii a fost director si dirijorul capelei corale Doina;
s.a.

Activitatea lui G. Ciaicovschi-Meresanu acopera toate
etapele mentionate anterior. Alaturi de el, la diferite etape au
activat etnomuzicologi precum Lidia Axionov (1916-1986),
Petru Stoianov (1934-2009), Andrei Tamazlacaru, Eleonora
Florea, Constantin Rusnac, s.a. Lidia Axionov a fost printre
primii muzicologi din Basarabia, care au vizitat Academia
Romana dupa 1953. Despre vizita ei din 1958 a scris Eugenia
Cernea 1n articolul Folcloristi straini la Institutul de folclor —
Lidia Axionov — R. R. S. Moldoveneasca (REF, t. 3, nr. 2).
Institutul a pus atunci la dispozitia conservatorului din
Chisindu materiale fonogramice, printre care si inregistrari de
teren realizate de C. Briiloiu, ce se pastreaza pana in prezent in
arhiva de folclor.

G. Ciaicovschi-Meresanu provine dintr-o familie de
intelectuali cu bogate tradifii muzicale si pedagogice. Bunicul
Timofei a organizat prima scoald primard parohiald din satul
Ermoclia, raionul Stefan Voda, judetul Lapusna unde era preot
si In care, deopotriva cu alte discipline, se preda si muzica.
Tatal sdu, Simion Ciaicovschi, a studiat la Seminarul Teologic
din Chisinau. I-a avut colegi pe Alexandru Plamadeala, viitorul
sculptor, Alexei Mateevici, ulterior autorul Limbii noastre,
Mihai Barca, compozitor si dirijor. A fost cantaret la catedrala
din Bolgrad, regiunea Odesa, Ucraina, director la scoala din
satul Mereseni, raionul Hancesti, invatitor la o scoald din
orasul Tighina. Mama sa, Maria, a fost invatitoare. In familia
Ciaicovschi muzica era la ea acasa, aici s-au format muzicieni
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talentati, printre care si Victor Ciaicovschi (1931-1981), care a
fost profesor la Universitatea de Muzica din Bucuresti. Pe linia
maternd s-au manifestat Tn domeniul instruirii muzicale
surorile Xenia Pugaciov, conferentiar universitar (canto
academic) si Ana Pugaciov (dirijat cor academic), profesoare
la conservatoarele din Kiev (Ucraina) si Moscova (Rusia).

Ciaicovschi-Meresanu, povestea, precum ca deseori era
intrebat daca nu este in relatie de rudenie cu celebrul
compozitor rus Piotr Ilici Ceaikovski. Le raspundea
intotdeauna negativ, subliniind cd in Basarabia au existat si
mai existd si astdzi intelectuali cu numele de Ciaicovschi.
Totusi, un nepot de la var — Igor Ciaicovschi (Ceianu) din
Bucuresti, doctor in stiinte naturale, i-a scris despre unele date
referitoare la familia lui cu ,,numeroasele talente muzicale”.
Unul din ele era preotul Nicandru Ciaicovschi din satul Saieti,
aproape de Ermoclia, fiind var cu bunicul sau, Timofei. Preotul
Nicandru, ce a trait in a doua jumatate a secolului XIX, cultiva
arta muzicald si coresponda cu compozitorul rus P. L
Ceaikovski. In familia lor se pastraserd 4 scrisori de la P. I.
Ceaikovski, din care reiesea ca intre cei doi corespondenti ar fi
existat legaturi de rudenie. Cele patru scrisori se pastreaza in
muzeul P. I. Ceaikovski din or. Klin, Rusia.

Nepotii preotului Nicandru au avut o instruire muzicald
serioasa: Leonid era violonist, Eugen — violonist si lutier,
Valentina — pianistd. Feciorul lui Leonid, la fel cu numele
Eugen Ciaicovschi, a fost pasionat si el de constructia viorilor,
meserie pe care a invdtat-o de la un lutier neamt la lasi, pe
cand studia acolo agronomia. In anul 1941, Eugen a fost
deportat in Siberia si s-a ntors in 1957 la familia sa — sotia
Iulia si feciorul Victor, care se stabiliserd la Bucuresti, si s-a
angajat ca muncitor la fabrica Doina, unde repara instrumente
muzicale, avand ,,maini de aur” si fiind inalt apreciat de
muzicienii bucuresteni. Una din lucrarile lui a fost violoncelul
lui Radu Aldulescu pe care I-a reparat, primind mari multumiri
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din partea maestrului. Eugen scria uneori si creatii muzicale.
Este cunoscutd romanta lui S-a dus amorul pe versurile lui
Mihai Eminescu. Fiul lui Eugen, Victor Ciacovschi (1931-
1981), a fost profesor universitar la Conservatorul din
Bucuresti (actualmente Universitatea de Muzica).

Gleb Ciaicovschi-Meresanu la fel a avut parte de
educatie serioasd, a studiat la liceul de baieti Stefan cel Mare
din or. Tighina. Aici i-a avut ca profesori pe ilustrii muzicieni
din acea vreme Mihail Barcd si Vasile I. Popovici, studiind
muzica in baza manualelor lui M. Poslusnicu si G. Breazul. In
anul 1939 a sustinut examenele de admitere la Conservatorul
Municipal din Chisindu, specialitatea muzicologie. Razboiul,
insa, i-a intrerupt studiile. Reluandu-le in anul 1945, G.
Ciaicovschi-Meresanu activeaza concomitent ca laborant, apoi
si colaborator stiintific al cabinetului de folclor infiintat in
1945 in cadrul Conservatorului din Chisinau.

Folclorul I-a pasionat de timpuriu, iar dupa finisarea
studiilor la specialitatea muzicologie, aceastd pasiune s-a
transformat intr-o munca de cercetare serioasa si aprofundata.
Pentru teza de licenta si-a ales tema Colindele moldovenesti,
care reprezintd prima abordare In domeniu pentru Basarabia.
Nu a reusit sa-si sustina licenta. Luat direct de la masina de
scris, Gleb Ciaicovschi a fost deportat, impreuna cu familia, in
Siberia. Anii 1949-1956 au fost ani grei, traiti departe de
meleagurile natale. Acolo, in orasul Spask, apoi Kemerovo, in
conditii vitrege, lui Gleb Ciaicovschi-Meresanu, care avea doar
un singur document ce-i confirma studiile muzicale — o
diploma de laureat al corului din Schinoasa (suburbie a
Chiginaului) pe care 1-a condus intre anii 1947-1948 i-au
permis s predea pianul si teoria muzicii. In anul 1954, gratie
unor imprejurari fericite, a revenit la Chisinau, s-a inscris din
nou la Conservator, absolvindu-l in 1955. 1n iulie 1956, Gleb
Ciaicovschi-Meresanu a fost reabilitat si s-a intors definitiv la
Chisinau.
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Una dintre directiile de baza ale activitatii maestrului
Gleb  Ciaicovschi-Meresanu o constituie  publicarea
materialelor folclorice colectate pe teren, precum si studiul
stiintific al genurilor si speciilor reprezentative pentru zona
Basarabiei. Imensa activitate de cercetare in vivo i-a permis sa
acumuleze un bogat material factologic, totalizand peste 4000
de piese inregistrate pe bandd de magnetofon 1n cadrul
investigatiilor individuale si in echipa cu alti cercetatori si
studenti, si circa 160 notate dupa auz. Ele au constituit sursa
unor valoroase colectii de folclor basarabean. Un volum
apreciabil de materiale a fost publicat in cateva culegeri
antologice importante pentru cunoasterea folclorului romanesc
de la est de Prut. Printre acestea se remarca: Doine, cantece
jocuri (Chisinau, 1972), Leru-i ler (Chisinau, 1986), Romante
si cantece de lume (Chisgindu, 1992), doua discuri de vinil -
Folclor moldovenesc.

In anul 1968, in cadrul Conservatorului de Stat
(actualmente Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice), a
fost infiintatd catedra Folclor (in anul 1999 comasatd cu
catedra Istoria muzicii, In prezent catedra Muzicologie si
compozitie), sef de catedra fiind numit Gleb Ciaicovschi,
reales in acest post in 1974 si, ulterior, in 1984, parasindu-I
doar in 1998. El organizeaza in cadrul catedrei si, evident al
Conservatorului, o  activitate  diversd:  coordoneaza
investigatiile de teren, efectuate de profesori si studenti,
completand periodic arhiva cabinetului de folclor, care
actualmente dispune de peste 16000 de creatii folclorice
romanesti, ucrainene, bulgare, gigduze si ale altor etnii
conlocuitoare; patroneaza studii stiintifice, teze anuale si de
licenta etc.

Tn anul 1986, realizand visul celebrei cantirete Tamara
Ciobanu, G. Ciaicovschi-Meresanu infiinteaza, pe langa
catedra Folclor, sectia Canto popular, care are ca scop
instruirea profesionala a interpretilor, ulterior promotori ai
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autenticitatii si ai traditiei. In acelasi an a organizat ansamblul
folcloric Jarancuta, impreund cu care a prezentat lectii-
concerte pe intreg teritoriul republicii, in scopul promovarii §i
salvgardarii valorilor culturale traditionale, realizand totodata o
practica interpretativd absolut necesara formadrii cantaretului
profesionist.

Prodigioasa activitate pedagogicd l-a determinat sa
elaboreze un sir de lucrari metodice, cursuri, manuale necesare
atat in procesul de Invatdmant mediu de specialitate cat si cel
universitar. Printre acestea se numara: Creatia muzicald
populard pentru colegii si conservator (1949), Istoria artei
interpretative la instrumente populare (1965), Istoria artei
interpretative vocale populare, Interpretarea solistica — Canto
popular(1988) s.a. (Dintre manualele utilizate pana in prezent,
unice in domeniu pentru Basarabia, meritd a fi mentionate:
Literatura muzicala pentru scolile de muzica (1982), Istoria
muzicii moldovenesti (din preistorie pdna in 1917) pentru nivel
universitar (1985, manuscris)). Gleb Ciaicovschi-Meresanu
este autorul unor studii si lucrdri importante printre care:
monografiile [nvagamantul muzical din Moldova (de la origini
pana la sfarsitul secolului XX) (2005), Mihail Bdrca (1995),
Serghei Lunchevici (1982), Tamara Ciobanu (1980), s.a.

G. Ciaicovschi-Meresanu a urmarit cu atentie si
activitatea academica, stiintifica, artistica, scriind numeroase
recenzii si articole de specialitate. A realizat, astfel, o intensa
activitate publicisticd. A participat 1n calitate de redactor
stiintific la editarea Enciclopediei Sovietice Moldovenesti, la
elaborarea Enciclopediei muzicale, Enciclopediei Chisinau,
Enciclopediei  Literatura si Arta Moldovei, tratand 1n ele
domeniul folclorului muzical.

A elaborat mai multe emisiuni radio si televizate cu
tematica diversd: Obiceiurile de iarna la moldoveni
(televiziune, Moscova, 1988), Genuri si specii ale folclorului
moldovenesc, Instrumente muzicale populare s.a. Multi ani a
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activat in cadrul Consiliului artistic al radioului, sustinand si in
aceastd postura muzica folclorica autentica, tinerii interpreti.
Este autorul festivalului international Martisor, fondat in 1957,
care se organizeazad anual cu succes pana in prezent intre 1 si
10 martie.

Gleb Ciaicovschi-Meresanu nu a fost agreat de puterea
politica de pana-n 1990, de aceea abia in 1991 i s-a acordat
titlul didactic de profesor universitar. Aportul enorm pe care |-
a adus cercetarii, salvgardarii, promovarii folclorului muzical
este inestimabil, de fapt intreaga viatd a maestrului se
identifica cu aceastd munca.
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ANEXA: FOTOGRAFII DOCUMENTARE
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1996, dupa examenul de licenta (de la stanga) Nicolae Chiosa,
Svetlana Badrajan, Petru Stoianov, Gleb Ciaicovschi-Meresanu

La catedra Folclor, 1998 bunicuI‘Timofei, preot
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ETNOMUZICOLOGI VS. TINERI INTERPRET]I
iN CONTEXTUL PROVOCARILOR
PREZENTULUI

Dr. Diana BUNEA
[Conf. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova]

In cadrul globalizarii culturale intra- si internationale tot
mai accentuate, reinterpretarea folclorului traditional — cules de
la sursa sau auzit pe bandele magnetice ale arhivelor de folclor
—ridica o serie de probleme cu care se confrunta atat interpretii
cat si cei ce doresc sd-si aducd aportul in opera de perpetuare a
neamului.

In acest context, rolul unor personalititi competente —
etnomuzicologi, folcloristi, etnologi, care ar indruma cu grija
tinerii interpreti, care ar sti sd discearna intre traditie si kitsch,
intre autentic si alterat, intre ,,al nostru” si ,,al altora” — este
inestimabil. Prezenta unui Indrumdtor ce utilizeaza, in
abordarea fenomenului folcloric, o metodologie stiintifica,
formuleaza un scop bine definit, este perseverent si sincer in
aprecierile sale, are un rol esential nu doar pentru viitorul
interpret, dar si pentru perpetuarea noastra ca neam.

Dispersarea traditiei nationale In amalgamul naucitor al
»folclorului” comercial, este doar una din provocarile
prezentului care se strecoard astdzi mai ales prin intermediul
mass-media si a internetului modern. In aceste conditii,
competenta profesionald, dar si calitatile umane deosebite ale
unor personalitati ale vietii culturale sunt capabile sa faca
epoca si sa genereze puternice ecouri nu doar pe plan cultural,
dar si pe cel social si chiar politic. Randurile ce urmeaza vin ca
niste marturii cd, incd acum 20 de ani, a fost posibil. Care va fi
alegerea noastra, astazi?
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In Republica Moldova, curentul revivalist de pastrare si
reconstituire a patrimoniului muzical folcloric a fost conceput
ca o miscare de reintoarcere la valorile muzicale ale satului
traditional, dupd o lungd perioadda a proletcultismului
comunist. Tn acest sens, activitatea ansamblului Taldncuta,
dirijata de etnomuzicologul Andrei Tamazlacaru incepand cu
anul 1980, a inscris o pagind de aur in procesul de reafirmare si
revigorare nationald a spatiului nostru cultural. Un fapt poate
mai putin cunoscut este ca in spatele acelei stralucite activitati
concertistice prin care s-a promovat un repertoriu si un stil de
interpretare taranesc specific zonei Moldovei, membrii
ansamblului au fost antrenati intr-o foarte serioasa cercetare de
teren, efectuand numeroase expeditii de colectare si
documentare a folclorului, dirijjate cu multd competenta si
daruire de neobositul Mos Andrei, asa cum obisnuieste sd-si
spund, mai in gluma, merituosul nostru folclorist.

In laboratorul ansamblului, materialele colectate in
numeroase sate din Republica Moldova, dar si din Bucovina de
nord si Sudul Basarabiei, erau supuse unor serioase si profunde
audieri-analize, constituind obiectul unor discutii, framantari si
cautari artistice ce se manifestau atat in selectarea repertoriului
fiecdrui membru al ansamblului, cét si in stilul de interpretare
al fiecaruia. Un fapt important 1-a constituit scoaterea din
anonimat a unor specii ,,inexistente” pe atunci — cantecul de
leagan, cantecul religios (numit cantec Pascal), cantecul de
catanie, folclorul pastoresc, balada, doina s.a. Pentru prima
data, s-a vorbit despre formele muzicalizate ale dadacitului. O
,»gaselnitd” I-a constituit cantecul ,,lalait” (caruia, dupa parerea
noastra, i s-a oferit pe alocuri un loc prea important). Astfel,
prin aportul stiintific al maestrului A. Tamazlacaru, a avut loc
o valorificare scenica unica a acelor materiale.

Respectarea surselor, documentarea, selectarea si
compararea acestora, atitudinea de mare responsabilitate fata
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de tezaurul folcloric, instituite de el, ca modele de lucru si de
pozitie civicd, au avut un impact artistic si social foarte
important la acele timpuri. In anii ce au urmat si pana in
prezent, Talancuta a devenit un simbol al renasterii spirituale a
spatiului basarabean. Principiile si modelele lor de lucru au
fost preluate de numeroase colective folclorice si interpreti. La
un moment dat, prin anii 790, circula chiar si o gluma, precum
ca Talancuta ,,a talancit” intreaga republica. Grigore Vieru
considera cd Talancuta prin tilancile sale a marcat dezghetul
din iarna comunista.

Astfel, prin contributia si competenta acestui modest si
inimos folclorist care este Andrei Tamazlacaru, s-a constituit o
intreagd miscare revivalistd de reintoarcere la adevaratele
valori ale neamului. Aducénd aici aceste cuvinte n semn de
elogiu si recunostinta pentru intreaga sa activitate, nu putem sa
nu ne exprimdm regretul pentru faptul cd maestrul nu si-a
expus incd viziunile in careva articole sau studii stiintifice. A
preferat poate cea mai sigura cale — sa le transmita prin viu grai
discipolilor sdi. Nu intdmplator, fiecare din membrii
Talancutei a continuat activitatea Tndrumandu-si propriile
ansambluri — mici ,,talancute” - formate in special din tineri si
copii.

Desi nu a fost lipsita de anumite erori si excese - astazi
in mare parte depasite -, miscarea instituitd de A. Tamazlacaru
s-a manifestat pe larg si sub forma unor festivaluri si
concursuri de folclor, culegeri publicate s.a., Insotind, de fapt,
prefacerile de ordin sociocultural si politic ale istoriei noastre
recente.

O altd pagind, nu mai putin importantd in procesul de
reconstituire a valorilor nepieritoare ale neamului a fost scrisa
si de profesorul si etnomuzicologul Gleb Ceaicovschi-
Meresanu, prin infiintarea, spre sfarsitul anilor 1980, a unei
sectii de canto popular la Conservatorul de Stat Musicescu din
Chisindu. In primii ani de activitate, sectia a constituit un
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laborator de creatie asemanator cu cel al Talancutei, de aceasta
data, bazat pe materialele arhivei de folclor a conservatorului
(ce cuprinde materiale Tnregistrate incepand cu anul 1964), dar
si pe expeditiile de folclor ale studentilor si profesorilor
(sistate, insd, din lipsd de finantare, incd din anii 1990). Se
fixase un sir de ,,reguli” pentru formarea repertoriului, se pleda
pentru pastrarea manierei si a stilului de interpretare
traditional; studentii erau incurajati sd culeagd si sd cante
lucrari din satele sau regiunea din care proveneau s.a.m.d.
Totusi, desi activeaza pana in prezent, cu regret, odatd cu
disparitia maestrului, in 1999, sectia a fost transferatd succesiv
de la o catedra la alta, iar inaltele principii dupa care s-au
ghidat fondatorii ei nu mai sunt respectate cu aceeasi strictete
ca altddata.

Astfel, prin contributiile aduse, in anii 1980-1990,
etnomuzicologii A. Tamazlacaru si G. Ceaicovschi-Meresanu
au marcat destinele unor tineri interpreti, dar si al ntregii
societdti, avand un rol extrem de important in anevoiosul si
nobilul proces de edificare identitard a romanilor basarabeni.

In loc de concluzii, o intrebare, mai putin retorici: poate
oare astazi, tdnara generatie de interpreti ce-si propune o
abordare serioasa in valorificarea mostenirii noastre muzicale,
sa mai asculte ,,glasul” specialistului-etnomuzicolog? Avem
convingerea ca acum, ca si altadata, stiinta, profesionalismul si
inteligenta reprezinta o putere; insa — doar atunci cand reuneste
sub ,steagurile” sale ,,osteni” deschisi si sinceri in toate
pornirile lor. Avand in fatd modele demne de urmat, sd fim
perseverenti! Aceasta este poate cea mai mare provocare
culturald a prezentului, cdci suntem invitati sa ne reafirmam
identitatea si valorile nationale atat pentru noi insine, cat si in
fata intregii umanitati.
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RAPSOZI DIN BUCOVINA
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FLUIERASUL LIVIU TARAN - UN VALOROS
RAPSOD POPULAR DIN FUNDU MOLDOVEI

Dr. Irina Zamfira DANILA
[Conf. univ., Universitatea de Arte ,,George Enescu” din Iasi]

Liviu Taran (n. 1961)

Comuna Fundu Moldovei din Judetul Suceava este o
veche vatra romaneasca, cu bogate traditii folclorice. La
inceputul veacului XX, localitatea a intrat in atentia Scolii
Sociologice conduse de Dimitrie Gusti, fiind aleasa ca cea de-
a patra localitate-pilot ce a fost cercetatd de echipele de
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specialisti, din perspective multidisciplinare, in vara anului
1928, in cadrul anchetelor desfasurate aici. Rezultatele muncii
de cercetare s-au concretizat in publicarea unor valoroase
studii stiintifice realizate de autori de prestigiu (Traian
Herseni, Floria Capsali, Ernest Bernea, George Breazul),
precum si a doua cataloage: Catalogul materialului sociologic
privitor la cercetarile intreprinse in comuna Fundu Moldovei
din Bucovina in anul 1928 si Catalogul expozitiei sociologice'.
Alte consecinte benefice ale anchetei sociologice au fost
introducerea asistentei medicale in comuna Fundu Moldovei,
infiintarea bibliotecii comunale si a cdminului cultural, acestea
din urma, la initiativa cercetdtorului Dimitrie Gusti care dorea
astfel sa stimuleze viata culturala si artistica a locuitorilor.
Printre primii rapsozi ai veacului XX de pe aceste plaiuri
bucovinene se numara Sidor Andronicescu (1899-1981),
viorist renumit pentru talentul sdu muzical nativ si pentru
perseverenta si ingeniozitatea pe care le-a manifestat n
constructia de instrumente. A fost primas n taraful alcétuit din
fluierasul Ilie Cazacu si cobzarii Nichita Suiu si Petrut Taran,
pe care l-a format, condus si indrumat cu pasiune si daruire
timp de aproape 6 decenii. Taraful lui Sidor Andronicescu
canta la hore, nunti, baluri, fiind vestit in tot tinutul pentru
frumusetea si calitatea interpretarii repertoriului folcloric
bucovinean pe care 1l practicau. Din taraf a facut parte,
ulterior si fiica lui Sidor Andronicescu, Alexandra, care canta
la vioard si acordeon. Aceastd talentata interpretd a preluat,
mai tarziu, conducerea corului bisericii din Fundu Moldovei.

! Filon Lucau-Danild, Dumitru Rusan, Fundu Moldovei — o asezare din
ocolul Campulungului bucovinean, 2000, Societatea pentru culturd
,,Dimitrie Gusti”, p. 221.
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33 A8
Ilie Cazacu (fluier) si Petrut Taran (cobza)

Illie Cazacu (1903-1979), fratele sotiei lui Sidor
Andronicescu, a fost un fluieras virtuoz, arta sa interpretativa
fiind de un inalt nivel, asa cum marturisea folcloristul Tiberiu
Alexandru, care I-a ascultat’. Cand canta in aer liber, fluierul
sau se auzea de la un kilometru departare, deoarece stapanea o
tehnica instrumentald desavarsita.

Rapsodul bucovinean Ilie Cazacu si-a transmis
repertoriul si secretele maiestriei sale interpretative elevilor pe
care i-a format Tn cadrul Cercului de fluierasi de la Caminele
Culturale din comuna. Era deosebit de exigent cu acestia,
inclusiv cu proprii nepoti, dorind ca ei sa invete sa cante cat
mai corect melodiile. Din acest motiv, punea un accent
deosebit pe redarea cat mai fidela a liniei melodice si pe
respectarea tuturor detaliilor legate de emisie, frazare,
ornamentatie. Daca invataceii nu reuseau toate aceste lucruri, i
sfatuia sd renunte mai degrabda la interpretarea melodiei

2 Ibidem, p. 258.
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respective, decat sa o deformeze. Rezultd de aici respectul
deosebit pe care Ilie Cazacu il acorda autenticitatii muzicii
folclorice, atitudine pe care au preluat-o si elevii sai, dintre
care s-a facut remarcat si Liviu Taran, unul dintre cei patru
nepoti ai sai.

Repertoriul lui Ilie Cazacu era bogat si cuprindea
melodii de joc ocazional si neocazional, cantece doinite si
melodii din repertoriul pastoral. O parte din acest valoros
tezaur muzical a fost Inregistrat in anii *70 pe discuri
Electrecord, cu orchestra Radiodifuziunii, sub conducerea
dirijorului Nicusor Predescu. lata cateva dintre melodiile sale
reprezentative, imprimate pe disc®:

¢ Arcanul (melodie de joc neocazional);

o De trei ori pe dupa masa (cantec ritual de nuntd);

¢ Fudula (melodie de joc neocazional);

¢ Hora din Pojoréata (melodie de joc neocazional);

o Hutulca (melodie de joc neocazional);

e La Capra (melodie de dans ocazional din repertoriul
obiceiurilor de iarnd);

e Jocul Zestrei (joc ritual de nuntd);

o Leusteanca (melodie de joc neocazional);

o Jidaucuta (melodie de joc neocazional);

¢ Polobocul (melodie de joc neocazional);

¢ Puiculeana (melodie de joc neocazional);

eDoina miresei (melodie rituala de nuntd, ,.cind se
imbrobodeste mireasa”);

o Suhacul (melodie de joc neocazional);

e Ursareasca (melodie de dans ocazional din repertoriul
obiceiurilor de iarna, 1a jocul Ursului);

e Coragheasca (melodie de joc neocazional);

3 Selectie de pe CD-ul realizat prin transpunerea digitald a melodiilor de pe
discurile Electrecord inregistrate de Ilie Cazacu. Ii multumesc domnului
Liviu Taran pentru bundvointa si amabilitatea cu care mi 1-a pus la
dispozitie, aldturi de informatiile necesare pentru redactarea acestui articol.
192



e Taraneasca (melodie de joc neocazional);

e Batrdneasca (melodie de joc ocazional de Anul Nou, ,la
mosi si babe™);

o Doina turcului (melodie doinitd, repertoriu neocazional);

¢ Doina miresii (melodie doinits, repertoriu neocazional);

e Cdnd si-0 pierdut ciobanul oile (melodie doinitd din
repertoriul pastoral);

o Ciocanesteanca (melodie de joc neocazional);

e Leusteanca (melodie de joc neocazional).

Nepotul lui llie Cazacu, Liviu Taran, s-a nascut la 19
martie 1961 in localitatea Fundu Moldovei. Este fiul lui
Leonard si al Rodicai Tampau (fiica lui Ilie Cazacu), care au
mai avut Inca trei baieti: Andron, Ilie si Mircea. A urmat
scoala primard si gimnaziald in comuna natala, iar apoi Scoala
profesionald si Liceul ,,Dragos Voda” la Campulung, fiind de
profesie mecanic. Inzestrat cu un real talent muzical, inca de la
varsta de 7-8 ani a invitat sa cante la fluier* de la bunicul sdu,
Ilie Cazacu, in casa caruia a crescut.

‘ -

Liviu Taran

* Fluierul fara dop este un instrument vechi, folosit de catre ciobani, alcatuit
dintr-o teava metalica (in prezent, alama) cu sase gauri.
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Fluierul lui Liviu Taran (stanga) si al bunicului sau,
Ilie Cazacu (dreapta)

Impreuna cu doi dintre fratii sii, Andron si Mircea, a
facut parte, mai inti, din ansamblul de fluierasi-copii pe care
bunicul Ilie 1l indruma in cadrul Caminului Cultural din Fundu
Moldovei. Cu acest grup a participat, in anii *70, la diverse
etape ale Festivalului National Cantarea Romaniei. In anii *80,
dupa infiintarea ansamblului de dansatori Arcanul (in 1970), a
devenit membru permanent al tarafului care asigura acestei
formatii coregrafice, partea muzicalid. In aceastd calitate a
participat, incepand cu anul 1990, la numeroase alte festivaluri,
nationale dar si internationale (Slovacia, Tugoslavia, Bulgaria,
Olanda, Belgia, Germania, Ucraina, Polonia, Irak, Republica
Moldova®). Subliniem aici ca intreaga activitate a fluierasului
Liviu Taran, ca si a celorlalti membri ai ansamblului Arcanul
este voluntara, fiind facuta exclusiv din pasiunea si dragostea
pentru muzica traditionald, deprinsa inca din copilaria sa.

® Filon Lucdu-Dianila, Dumitru Rusan, Op.cit., p. 228.
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Ny

O parte din membrii ansamblului Arcanul (prima din stanga:
Dorina Taran; Dorin Cocarta, instructor de dans; ultimul din

dreapta: Liviu Taran)

Repertoriul pe care il practica Liviu Taran este preluat in
mod direct de la llie Cazacu, de la care I-a invatat dupa auz de
la cea mai frageda varsta. In acest mod, Liviu Taran duce mai
departe, prin mijloacele orale specifice artei folclorice, o
traditie muzicald deosebit de valoroasa, practicatd cu o
madiestrie interpretativd comparabild cu cea a bunicului sau, de
care a fost profund atasat si cdruia i poartd un respect si o
amintire nestearsa.

Existd sanse ca aceastd mostenire sa fie transmisa, prin
aceleasi mijloace ale traditiei orale si tinerilor din Fundu
Moldovei, deoarece Liviu Taran se ocupd, voluntar, cu
dragoste, rabdare, dar si exigentd, de un grup de fluierasi
format din elevi de gimnaziu de la scolile din comuna, carora
le-a procurat si instrumentele. Totusi — spune cu amaraciune
rapsodul — aceastd activitate nu se desfdsoara in mod constant
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in conditii prielnice, deoarece nu este suficient sustinuta de
scoala si comunitate.

Repertoriul practicat de rapsozii Ilie Cazacu si Liviu
Taran, impreund cu intreaga lor activitate de promovare si
sustinere a muzicii folclorice autentice bucovinene constituie,
fara indoiala, un imbold si un model demn de urmat pentru
generatiile ce vin.

-
Y
L o\

Fluierasul Liviu Taran la el acasa

In Anexa acestui articol prezentim, in transcriere
proprie, doud melodii culese recent (februarie 2016) din
repertoriul lui  Liviu Taran. Prima este o melodie
improvizatorie n stil doinit; se observa bogatia ornamentelor
executate de fluieras, marturie a maiestriei sale interpretative.

Ce-a de a ll-a este o varianta a jocului cu circulatie
zonala Arcanul. Oferim, spre comparatie si o variantd mai
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veche a aceluiasi joc, culeasd insa in anul 1969 de folcloristul
literat Jon H. Ciubotaru, in transcrierea realizatd de Viorel
Birleanu si Florin Bucescu. Se observa ca cele doud melodii
sunt destul de asemanatoare, insa varianta culeasa in 2016 este
mai ampld decat cea culeasd in 1969, continand trei idei
muzicale distincte (A B C Cv), fatd de cele doua ale variantei
vechi (A Av A B Bv).

Anexa
Melodie instrumentald improvizatorie in stil doinit

Informator: Liviu Taran, 55 ani, 12 clase
Fundu Moldovei (2016)
Culegator: Irina Zamfira Danila

197



Arcanul

Informator: Liviu Taran

55 ani, 12 clase
Fundu Moldovei (2016)

Culegator: Irina Zamfira Danila
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Arcanul®

Informator: Sidor Andronicescu
77 ani, 6 clase

Culegator: Ion H. Ciubotaru
(1969)

AJ = g ‘ udotdoyei , Sv.

® Viorel Barleanu, Florin Bucescu, Melodii de joc din Moldova, in seria
Caietele Arhivei de Folclor, vol. IX, 1990, lasi, Arhiva de Folclor a
Moldovei si Bucovinei, p. 272.
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